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1 Text. Ubersetzung. Interpretation. Textanalyse
1.1 Text und Textarten

Das Wort Text leitet sich vom lateinischen textus ab, das Gewebe /Geflige
bedeutet. Text kann also ganz wortlich als Gewebe/Gefilige von Sprachzeichen
verstanden werden. Doch, nicht jedes Gewebe von Sprachzeichen kann als Text
betrachtet werden. Text ist ein Geflige von Sprachzeichen, die durch ihre
Bedeutungen zu einem inhaltlichen Ganzen werden. Der inhaltliche
Zusammenhang aller Texteinheiten — von einzelnen Satzen bis zu ganzen Absatzen
— ist das wichtigste Kennzeichen jedes Textes, unabhangig von seiner Grolie.

Es gibt eine Vielzahl von Textarten, etwa:
vorwiegend informative Texte (mit besonderer Rolle der Sache, der
Information):

- Sachbuch,

- Lehrbuch,

- Gesetzt,

- Vertrag,

- Gebrauchsanweisung,

- Bericht,

- Protokaol,

- Abhandlung,

- Inhaltsangabe,

- Textanalyse;
vorwiegend argumentative oder appellative Texte (mit besonderer
Bedeutung des Lesers, sie beeinflussen die Meinung des Lesers, motivieren ihn zu
einer bestimmten Stellungnahme oder zu einem bestimmten Verhalten und werden
auch oft als pragmatische Texte bezeichnet):

- Werbetext,

- Wahlrede,

- Aufruf,



- Kommentar,
- Leitartikel;
vorwiegend literarische bzw.poetische Texte (mit besonderer Rolle des
Autors):
- Romane,
- Erzahlungen,
- Kurzgeschichten,
- Fabeln,
- Marchen,
- Gedichte.

1.2 Literarische Texte

Literarische Texte unterscheiden sich von Texten anderer Arten durch ihre
wesentlichen Merkmale der formalen und semantischen Struktur und ihre
Besonderheiten der Rezeption als verstehender Aufnahme des Textes. Kurz verfasst
sind es folgende:

1) Fiktionalitat.

Literarische Texte heien auch fiktionale, da sie Ereignisse beschreiben,
die nicht der Realitat gehdren, sondern einer vom Autor ausgedachten Wirklichkeit
und somit eine fiktionale Welt bilden (fictional bedeutet, dass etwas nur in der
Vorstellung vorhanden ist). Diese konstruierte Wirklichkeit besteht aus mehreren
Ebenen bzw. Konstituenten. Das sind Handlung, Ort /Raum und Zeit (Chronotopos
nach  Michail  Bachtin),  Figurenkonstellation  (handelnde  Personen),
Erzahlperspektive, Sprache.

2) Semantische Eigenartigkeit.

Die Besonderheit des literarischen Textes liegt vor allem in seiner
semantischen Struktur. Die Interpretation literarischer Texte flhrt tber eine primére
Bedeutungsebene hinaus zu sekundarer, konnotativer oder gar polysemer. D.h. die
Semantik literarischer Texte unterscheidet sich gewaltig von der Semantik z.B.

informativer Texte. Die semantische Struktur eines literarischen Textes ist viel
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komplizierter, als die des Sachtextes: Inhalt hier macht die Semantik des Textes gar
nicht aus. Sekundédre Bedeutungen der Spracheinheiten entwickeln ganze
semantische Systeme, deren Verstehen die Kenntnis entsprechenden sekundéren
Codes voraussetzt. Es ist so, da der literarische Text zweifach kodiert ist: einmal
durch den Sprachcode (Grammatik und Lexik — im Allgemeinen) und das zweite
Mal — durch einen dsthetischen Code, der den Text zur Literatur werden lasst. Die
semantische Kompliziertheit literarischer Texte zeigt sich auch in der Indirektheit
und Mehrdeutigkeit der AuRerungen (bildliche Sprache, Andeutungen, lronie etc.),
in dem gewollten (vom Autor) Aussparen von Informationen — semantischen
Leerstellen und semantischen Bezligen zwischen unterschiedlichen Textstellen im
Rahmen des interpretierten Textes einerseits und dem interpretierten Text selbst
und anderen Texten andererseits, was in der Fachliteratur mit dem Terminus
Intertextualitat bezeichnet wird.

Polysemie des literarischen Textes wird auch als Polyfunktionalitat
bezeichnet, was sich darauf bezieht, dass jeder Text eine unberechenbare Menge
von Dekodierungen rechtfertigen kann. Im engen Zusammenhang damit steht die
néchste Charakteristik.

3) Semantische Offenheit.

Semantische Offenheit bedeutet keinesfalls, dass das literarische Werk nicht
vollendet ist. Geschlossenheit und Offenheit des literarischen Textes bilden keinen
Gegensatz, sondern sind komplementdre Eigenschaften. Wenn die Geschlossenheit
die rein inhaltliche Struktur des Textes charakterisiert, so ist die Offenheit das
Merkmal der Rezeptionsstruktur. Die Quelle der literarischen Offenheit liegt
einerseits in einem intertextuellen, andererseits in einem semantischen Universum
der Texte (siehe oben).

Alles zusammen bestimmt voraus, dass fur das Verstehen eines literarischen
Textes andere Interpretationsverfahren und Interpretationsféhigkeiten notig sind.
Die sollen dem Wesen des Literarischen entsprechen und seine Besonderheiten

berucksichtigen.



1.3Ubersetzung der literarischen Texte

Die Ubersetzung bildet seit der Entstehung der verschiedenen Sprachen ein
groRes Problem nicht nur beim Austausch notwendiger Informationen, sondern
auch und viel mehr bei der Vermittlung zwischen verschiedenen Kulturen. Das
bekannteste Symbol dafiir ist der Turmbau zu Babel.

AuBerlich betrachtet ist das Ubersetzen eines literarischen Textes nichts
anderes, als das Reproduzieren des informativen Inhalts mittels der
Ubersetzungssprache. Dennoch unterscheidet sie sich grundlegend von anderen
Ubersetzungstypen. Das liegt daran, dass das Hauptprinzip von literarischer
Ubersetzung das Vermitteln nicht nur Informations- sondern auch poetischer
Inhalte ist. Das bedeutet, dass die literarische Ubersetzung auch &sthetische
Funktion — die des Originals — erftillen muss. Literaturtibersetzung zeichnet sich
durch diesen speziellen poetischen Fokus aus und hebt sich somit deutlich von
Ubersetzungen rein informativer Texte ab.

Die Besonderheiten der literarischen Ubersetzung und die Spezifik der damit
verbundenen Probleme sind in erster Linie durch die Spezifik der literarischen
Texte selbst und ihre wesentlichen Unterschiede von anderen Textarten bedingt
(sieh § 1.2). Die Grenzen des Problemfeldes liegen einerseits bei einer lexikalisch
korrekten aber kunstlerisch unvollstandigen Ubersetzung, andrerseits bei einer
kinstlerisch vollkommenen, sprachlich aber vom Original weit liegenden
Ubersetzung. Die goldene Mitte ist dabei sehr schwer erreichbar, da es in
verschiedenen Sprachen weit unterschiedliche Sprachmittel zum Ausdruck eines
und desselben Gedanken zur Verfiigung stehen konnen. Die Ubersetzung eines
fremdsprachigen Textes, dessen semantischer Raum durch die Einheit des Inhalts
und der Form konzipiert wird, unterliegt einer ganz besonderen Schwierigkeit, die
darin besteht, diese Einheit zu bewahren, damit der Leser einen Einblick in die
Welt des Autors bzw. in die fremde Kultur bekommen kann.

Einige Wissenschaftler stellen die Qualitait der Ubersetzung mit dem

gesetzten Ziel in Zusammenhang und unterscheiden drei Zielsetzungen:
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1) den Leser mit dem fremdsprachigen Werk, dem Still des Autors und

seiner kiinstlerischen Welt vertraut machen;

2) dem Leser die fremde Kultur und ihre spezifischen Ziige durch das

fremdsprachige Werk vermitteln;

3) den Leser mit dem Inhalt des Werkes bekannt machen.

Wenn wir die Realisierung des dritten VVorhabens (das bei ernst gemeinten
Arbeiten sehr selten vorkommt, eher nur bei der Ubersetzung der kurzen
Inhaltsangaben) nicht in Betracht nehmen, so bleiben uns (als Fachleuten) die zwei
ersten Aufgaben zur Losung, die die Spezifik der Ubersetzung tief pragen konnen.

Im ersten Fall rickt die innere Welt des Autors und seines Werkes in den
Vordergrund des Problemfeldes. Das literarische Werk wird in erster Linie als
Ausloser von Emotionen, Geftuihlen, als Objekt des Erlebens verstanden. So
bemiiht sich der Ubersetzer, an der Atmosphéare des Textes, an dem Erlebten fest
zu hangen, damit sein Leser dieselben Gefiihle und Emotionen erleben kann. Das
Problematische dabei besteht darin, dass die geschilderten Bilder in verschiedenen
Kulturen verschieden interpretiert werden konnen und entsprechend verschiedene
Gefuhle hervorrufen. Um der emotionalen Wirkung des Textes treu zu bleiben,
muss der Ubersetzer manche Bilder durch ganz andere ersetzten (das passiert oft
bei der Ubersetzung kulturbezogener Metapher, Phraseologismen, Wortspiele,
Witze u.d.g.), d.h. von dem sprachlichen Original abweichen.

Bei dem zweiten VVorhaben riickt die spezifische Kultur des VVolkes bzw. des
Landes in den Vordergrund, was die Genauigkeit der Bilder fordert. Wenn die
letzten dem ,,neuen Leser unbekannt sind und mit ganz anderen Assoziationen
und Interpretationen zusammenhéngen, muss der Ubersetzer sie dem Leser deuten,
was meist manche Erlauterungen benétigt und den Ubersetzter wiederum vom
Text des Original abweichen lasst.

Bei den beiden Zielsetzungen geht es (vereinfacht formuliert) um das
Vermitteln eines Bildes bzw. einer Szene (so, wie wenn man einen Film nachdreht)

und nicht um das Ubersetzen einzelner Satze und Worter.



Die Qualitat der literarischen Ubersetzung lasst sich meist mit zwei Kriterien
bewerten: die Ubersetzung muss dem Original gegeniiber angemessen und
gleichwertig vorkommen.
Die Angemessenheit bezieht sich allererst auf die Hauptidee des Werkes,
seine literarisch-asthetische Wirkung und die emotionelle Reaktion der Leser —
Vertreter der gleichen Kultur (z.B., an den Stellen, wo man im Original gelacht
wird, muss auch in der Ubersetzung gelacht werden). Um der Ubersetzungstext
dem Original angemessen wirken lassen, muss der Ubersetzer angemessene
Sprachmittel finden, d.h. der Inhalt und die Form des Textes mussen im Idealfall
dem Original vollkommen entsprechen.
Wenn man die Ubersetzung als eine dem Originaltext gleichwertige
bezeichnet, so meint man dabei vor allem die sprachliche Ebene, d.h. die
sprachliche Néhe der beiden Texte. Wie bekannt und unumstritten ist, bringt jede
literarische Ubersetzung einige Anderungen und Verluste in den Originaltext mit.
Manche werden durch die Forderung der Angemessenheit rechtfertigt, die anderen
konnen leider durch die mangelnde Kompetenz des Ubersetzers verursacht werden.
Damit die Ubersetzung als eine dem Original gleichwertige gelten kann,
muss sie folgende Forderungen erfillen:
1) sprachlich und inhaltlich dem Original mdglichst genau sein: Gberméfige
Anderungen und Erlauterungen vermeiden;

2) klar und gleichzeitig lakonisch sein;

3) vollkommen literarisch  sein: die geltenden  Normen der
Ubersetzungssprache einhalten.

Anhand der gemachten Annahmen und Thesen sollen wir schlussfolgern,
dass die Voraussetzung flr eine dem Originaltext angemessene und gleichwertige
Ubersetzung das perfekte Beherrschen der Mutter - und der Fremdsprache und das
tiefe Verstehen bzw. Eindringen in die Welt des Werkes sind. Die letzte
Voraussetzung kann durch wissenschaftlich fundierte Interpretationsverfahren

erreicht werden.
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1.41Interpretation der literarischen Texte

1.4.1 Allgemeines zum Wesen der Interpretation

Interpretieren (griech. ,,erkldren / deuten®) heillt den Sinn eines Textes
durch verstehende Auslegung erfassen. Interpretieren ist somit der Versuch, durch
vertiefende Textanalyse zu verstehen, was der Autor meint, was er mit diesem
Text zu sagen hat.

Wichtige Voraussetzungen dafiir sind Sprachkompetenz (der Leser
muss Uber einen anndhernd gleichen Code verfligen wie der Autor) und
Sachkompetenz(einen annédhernd gleichen Erfahrungs-und
Erkenntnishorizont besitzen, um die gemeinte Sache verstehen zu kénnen.

Interpretieren heilt am Text aktiv mitgestalten. Der Leser bleibt dabei auf
keinen Fall passiv, da der Text, wenn auch aus der Autor-Perspektive
verfasst, nuraus der Leser-Perspektive verstanden wird. Dadurch erfolgt
eben eine Mitwirkung des jeweiligen Lesers an der Textproduktion. Diese
Mitwirkung wird durch die individuelle Verfassung des Lesers bestimmt und
determiniert, d.h. durch seine personliche Situation (seine Ausbildung,
Weltanschauung, nationale und kulturelle Zugehérigkeit u. d. g.) und die
besonderen Zeitumstadnde (herrschende Moralprinzipien und Verhaltensnormen,
politische Situation, soziale Umstédnde u. d. g.). Jede Interpretation basiert auf
dieser Perspektivenverschiebung. Somit ist sie (laut Hans-Georg Gadamer) eine
Frage-Antwort-Kommunikation zwischen dem Leser und dem Autor zu verstehen.

Doch wenn jede Interpretation die Interpretation eines Subjektes — des Lesers
ist, ist sie keinesfalls eine subjektive, d.h. willkirliche, ungerechte Deutung. Um
dies nicht zu werden, soll sie folgenden Anforderungen entsprechen:

- Es darf nur dasjenige aus dem Text herausgelesen werden, was — direkt oder
indirekt — im Text steht.
- Jede Aussage der Interpretation bzw. Schlussfolgerung des Lesers muss

durch den Text belegt werden.
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1.4.2 Arbeitsweisen: textimmanent, textlibergreifend

Bei der Interpretation eines Textes (vorwiegend eines literarischen) geht es
um zwei gegensatzliche Verfahren bzw. Vorgehensweisen — um textimmanente
und textibergreifende Interpretation.

Schon die Termini selbst deuten auf den Unterschied zwischen diesen zwei
Verfahren. Immanent bedeutet vom Lateinischen (immanentis) “darin bleiben,
anhaften’. Davon ausgehend sollte immanente Interpretation streng im Rahmen des
Textes bleiben. Worum gehet es hier?

Jeder literarische Text sollte als sprachliche Einheit betrachten und als ein in
sich geschlossenes Ganzes behandelt werden. Dies entspricht der allgemein
ublichen Lese-Situation: Man liest normalerweise ein Buch, ohne vorher, als
Vorbereitung zu der Biographie des Autors, der geschichtlichen oder
literaturwissenschaftlichen Information zu greifen. Man versucht, das Werk aus
sich selbst heraus zu verstehen.

Bei der textimmanenten Interpretation versucht man also mit der Frage nach
dem Was und dem W ie die Eigenart des Werkes zu erfassen, indem man sich
nur auf die in ihm greifbaren Phdnomene konzentriert, d.h. man orientiert sich
ausschliellich am Erkenntnisobjekt selbst und fragt weder, unter welchen
Bedingungen es entstand, an wen es sich richtet, noch, inwieweit es einer
literarischen Tradition folgt usw. Ziel dieser Methode ist es, das ,,Wortkunstwerk*
als autonomes asthetisches Gebilde zu erfassen.

Mit welchen Mitteln erzielt man dieses Ziel? Dazu dient die Analyse aller
sprachlichen Phanomene, die sich in dem entsprechenden Text selbst finden.

Textimmanente Auslegung basiert auf hermeneutischen Grundprinzipien und

»

Pramissen. Hermeneutik (griech. hermeneuein = “iibersetzen”, ,,auslegen”, auf
Hermes, den Gotterboten, zurlickgehend) ist die Kunst adaquater Interpretation
zunachst der Bibel, spater eines Schriftwerkes tiberhaupt und gilt inzwischen auch
als die ,,wissenschaftliche Darstellung der Regeln und Hilfsmittel, die den vom

Verfasser gemeinten Sinn erschlieBen” (G.v. Wilpert, L 324, S.322, Stichwort
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,Hermeneutik*), als Lehre von den Methoden und Verfahren der Auslegung
literarischer Texte.

Textimmanente Betrachtungsweise bildet eigentlich die Basis jeder
Interpretation.

Textlbergreifend heil3t wortwortlich “Gber den Text hinaus greifen™ und somit
die Grenzen des Textes Uberschreiten.

Wenn es nun mithilfe erganzender Schriften des Autors (z.B. Briefe,
Tagebuicher, anderer Werke) oder wissenschaftlicher Sekundérliteratur mdglich,
Zusatzinformationen Uber Bedingtheit und Wirkung des Textes zu erwerben, so
kann das Verstehen neue Dimensionen gewinnen. Die Fragen, die der Deuter des
Textes stellt, beziehen sich nicht nur auf den Inhalt des Textes selbst, sondern auf
die ,,Umwelt*“ des Textes, etwa:

-Was fiir ein Mensch ist der Autor? Wie ist seine Biographie?

-Welcher Weltansicht war/ist er?

-Was war Anlass zum Schreiben?

-In welcher personlichen Situation verfasste er den Text?

-In welchem politischen / sozialen / kulturellen Umfeld lebt(e) er?

-Welche Stellung nimmt (nahm) er innerhalb der Gesellschaft ein?

-Welche Absicht verfolgt er mit dem Text?

- Steht der Text in Beziehung zu literarischen Vorbildern?

-Wie wirkte der Text auf zeitgenossische Leser und auf spatere

Lesergenerationen?

Eine solche Betrachtungsweise berlcksichtigt also auch die textexternen
Gegebenheiten und betrachtet den Text als einen Faktor innerhalb des
Kommunikationsgefuges.

Inwieweit konnen die textexternen Gegebenheiten bei der Deutung eines
Textes helfen, kann man am folgenden Textabschnitt zeigen.

Ich befahl, mein Pferd aus dem Stall zu holen. Der Diener verstand mich
nicht. Ich ging selbst in den Stall, sattelte mein Pferd und bestieg es. In der Ferne

horte ich eine Trompete blasen, ich fragte ihn, was das bedeute. Er wusste nichts
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und hatte nichts gehort. Beim Tore hielt er mich auf und fragte: ,, Wohin reitest du,
Herr?“ | Ich weif3 es nicht“, sagte ich, ,,nur weg von hier, nur weg von hier.
Immerfort weg von hier, nur so kann ich mein Ziel erreichen.* ,,Du kennst also
dein Ziel? “ fragte er. ,,Ja*, antwortete ich, ,,ich sagte es doch: ,,Weg-von-hier*,
das ist mein Ziel.” ,,Du hast keinen Essvorrat mit"“, sagte er. , Ich brauche
keinen “, sagte ich, ,,die Reise ist so lang, dass ich verhungern muss, wenn ich auf
dem Weg nichts bekomme. Kein Essvorrat kann mich retten. Es ist ja zum Gliick
eine wahrhaft ungeheure Reise. *
(Franz Kafka. Der Aufbruch)

Franz Kafka (1883-1924) schrieb diesen Text in seiner Geburtsstadt Prag, in
der er bis kurz vor seinem Tode wohnte. Jahrelang drangte es ihn, aus familiéren,
beruflichen und gesellschaftlichen Griinden seinen Lebenskreis zu verandern, ohne
sich tatséchlich von der Stadt I6sen zu konnen. Die Berticksichtigung dieser
Information, die als  biographisch-psychologische = Komponente  der
Hintergrundkenntnisse verstanden werden kann, hilft den Sinn bzw. die Hauptidee
des Textabschnittes besser zu erfassen.

Bei jeder Interpretation geht es um die Deutung bzw. Auslegung des
Textinhalts, daher ist jede Inhaltswiedergabe auch eine Interpretation.
Wissenschaftlich fundierte Interpretation unterscheidet sich von der freien
Inhaltswiedergabe durch wissenschaftlich belegte Methoden und Verfahren. Eine

der wesentlichen Methoden der Textinterpretation ist linguistische Textanalyse.

1.5 Textanalyse
1.5.1 Ziel der Textanalyse

Linguistische Textanalyse bedeutet die Analyse der sprachlichen Seite des
Textes, d.h. aller sprachlichen Einheiten. Dabei geht man von der folgenden
Regel aus: jeder sprachlichen Nuance entspricht eine inhaltliche Nuance und
umgekehrt. Inhalt und Form einer sprachlichen AuRerung bilden durch

ihre Wechselwirkung eine unlésbare Einheit.
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Das Ziel jeder Textanalyse ist, Antworten auf die beiden folgenden

Fragen zu finden:

- Was wird im Text gesagt? (Inhalt)

- Wie kommt es zum Ausdruck? (Aufbau und sprachliche Gestaltung des
Textes)

Die beiden Fragen konnen aber nur im Zusammenhang beantwortet
werden, denn es gibt keinen Inhalt, der von der Form abl6sbar ist, und keine
Form ohne Inhalt: Sprachtréger sind Tréger von Bedeutungen, die ohne Tréager
nicht existieren.

Die absichtliche Trennung von Inhalt, Aufbau und Gestaltung ist somit
eine kinstliche Trennung, so zu sagen ,,ein wissenschaftliches Praparieren* und
darf nicht dazu verleiten, das Zusammenwirken der textbildenden Faktoren aus
dem Auge zu verlieren.

Die Analyse besteht also nicht darin, Einzelergebnisse der Untersuchung
zu addieren, sondern Einzelnes in seinem Beitrag flir das Ganze zu untersuchen.
In dieser Hinsicht spricht man von der stilistischen Leistung der
Spracheinheiten, indem man unter dem Begriff Stil die Art und Weise, in der

eine Texteinheit ausgeformt wird, versteht.

1.5.2 Arbeitsschritte der Textanalyse

A Vorarbeitungsphase
Zungchst sollte man einen Text auf sich einfach wirken lassen — als
asthetisches Kunstwerk, als Stimmungstrager oder auch als Gedankenanreiz
(ohne steuernde Reflexion). Dieser sogenannten Vorarbeitungsphase folgt
B Die eigentliche Textanalyse, die weitere Schritte umschlief3t:
b1 Erkennen der Textart, die sich anhand der folgenden Fragen
erschlielen l&sst:
- Um was fir einen literarischen Text handelt es sich, welche
literarische Gattung liegt vor? (z.B. Fabel, Sonett, Ballade, Horspiel,

Kurzerzdhlung, oder auch eine Mischform)
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b2

b3

(o)

In welcher Form liegt der Text vor? (z.B. vollstandig, gekurzt,
bearbeitet, Gbersetzt 0.4.)

Vertiefendes Lesen:

Da die Interpretation und die Textanalyse eine bewusste

Auseinandersetzung mit dem Text erfordert, ist es unerl&sslich, den

Text mehrmals zu lesen.

Dabei ist es durchaus wichtig, alle Sprachprobleme zu 16sen und
Sachfragen zu klaren.

Inhaltliche Seite des Textes betrachten, indem man die folgenden
Fragen beantwortet:

Um welches zentrale Thema handelt es sich bei dem Text?

Wie ist das Sujet / die Fabel des Textes? (den Text auf das
,aerippe® reduzieren).

Die Struktur des Textes bestimmen,

das heiRt sich einen Uberblick Uber die Gesamtkomposition
verschaffen, indem man auf die Fragen beantwortet:

Wie ist der Text aufgebaut?

In welche Teile l&sst sich der Text gliedern?

In welchem Verhéltnis zueinander stehen die inhaltlichen Einheiten?
Sprachliche Gestaltung des Textes erforschen.

Dabei sind folgende drei Regeln zu beachten:

Die Wahl bestimmter Worter hat entscheidende Wirkung auf den
Inhalt des Textes.

Die Wahl bestimmter Wort- und Satzformen hat entscheidende

Wirkung auf den Inhalt des Textes.

- Die Wahl bestimmter Lautverbindungen hat entscheidende Wirkung

auf den Inhalt des Textes.

Diese Regeln bedingen die getrennte Analyse der semantischen, der

syntaktischen undderphonetischen Seite des Textes. Das heilt,

man analysiert
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- den Wortgebrauch — den semantischen Befund;

- die Form und die Anordnung der Worter / der Satze — den syntaktischen
Befund,;

- lautliche Gegebenheiten — den phonetischen Befund.

Bei der Analyse jeder Seite des Textes konnen folgende Fragen zur Hilfe stehen:

- Welche sprachlichen Gestaltungsmittel werden eingesetzt?

- Welche Funktionen bzw. stilistische Wirkung haben sie?

- Wie prégt diese Wirkung den Inhalt / den Sinn des Textes?

1.5.3 Semantischer Befund

Hier wird unser Augenmerk nun auf die Wortwahl eines Textes
gerichtet als ein textpriagendes Stilmittel. Im ,,semantischen Blickfeld* steht also
die Beziehung zwischen den Sprachzeichen und dem, was sie bezeichnen. Es gibt
zahlreiche Stilmittel dieser Art: Metapher, Personifikation, Synasthesie, Vergleich
(sachlicher o. bildlicher), Epitheton, Metonymie, Synekdoche, Periphrase, Ironie,
Hyperbel, Litotes, Euphemismus (Naheres sieh im Glossar).

Wichtig ist dabei (besonders bei fremdsprachlichen Texten) Folgendes zu
beachten: Wenn die Worter nicht in direkter Wortbedeutung gebraucht werden, so
reicht zum Verstehen die Kenntnis ihrer lexikalischen Bedeutung nicht mehr aus,
sondern man muss hinter die ,,Wortmaske* schauen und die gemeinte Bedeutung
im Zusammenhang mit anderen Wortbedeutungen und mehr — mit dem Vorher-
und Nachhergesagten enthillen. Die uneigentliche Redeweise ist nicht eindeutig.
Der Reiz des deutenden Verstehens liegt in der aktiven Eigenleistung des Lesers.
Damit wir jedoch nichts ,,hineinlesen", miissen wir die Ergebnisse stindig am Text
uberprifen.

Es darf nur das Jenige aus dem Text herausgelesen

werden, was — direkt oder indirekt — im Text steht.
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1.5.4 Praktische Aufgabe 1

Fihren Sie die Analyse der folgenden zwei Textabschnitte durch, indem Sie
die stilistische Leistung der einzelnen Worter und Wendungen bestimmen und den
Wortgebrauch im Zusammenhang mit dem ergebenen Inhalt bzw. Sinn des Textes
erklaren. Ubersetzen Sie die Texte.

Die Textprobe 1 gehdrt der Grinderliteratur (um 1870) an. Stilideal dieser
Literatur ist der Ubermensch, die Scharfe der Kontraste und dementsprechend das

,klassische Geprage* der Sprache.
Textprobe 1
Ein Gesicht vom reinsten romischen Schnitt, ein echtes Kameen Profil, nur

die schlanke Nase verlief fast ohne jede Biegung, in griechischer Reinheit der
Kontur. Die Stirn entzog sich nur, da die losgegangenen schwarzen Haare dariber
herabfielen, aber die schone, breite Wange sah ich und den etwas streng
geschurzten Mund, nicht sehr rot gefarbt, aber jetzt, da er im Traume ein wenig
lachelte und die ganz regelméaliigen Z&hne sehen liel3, von einem fast schalkhaften
Reiz. Dass ich auch das Ohr nicht vergesse, dessen zierlich und doch kréftig
geformte Muschel wachsbleich aus den Haaren hervorsah. Die Gestalt war in
einen granatroten Schlafrock gehillt mit einer golddurchwirkten schwarzen
Schnur gegurtet. Sie schien nicht sehr grof3 zu sein, vom herrlichsten Wuchs, soviel
das dreiarmige LaAmpchen verriet, das auf einem Stuhl mit zu Haupten stand ...
(P. Heyse. Die Hexe vom Korso)
Die Textprobe 2 beinhaltet die Friihlingswanderung eines Naturfreundes.
Der Dichter identifiziert sich mit dem Wanderer. Die Gesamthaltung des Textes ist
romantisch, das ist keine objektive, sondern eine subjektive Naturbeschreibung.
Die Landschaft ist nicht in Einzelheiten ausgemalt, sondern nur in Umrissen
festgehalten. Dieser Stil stromt Dynamik, Kraft, Fiille und Wéarme aus. Durch das
Pathos, das den Schilderungen des Erzahlers innewohnt, wird auch seine Sprache

auf ein hoheres Niveau gehoben.
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Veranschaulichen Sie das mit einer Sprachanalyse des Wortgutes: stellen Sie
fest, worauf die Farbigkeit der Schilderung abgestimmt ist (Farbténe). Analysieren
Sie die Stilmittel fir die Erzeugung der Lebendigkeit des Eindruckes
(Personifikationen, Vergleiche, Metaphern). Bestimmen Sie auch die Hauptidee

des Textes.

Textprobe 2

Indem er so auf dem Bergriicken auf beiden Seiten dahin wandelte, flutete der Nordost
ihm immer voller entgegen — ohne Wind war ihm eine Landschaft eine steife, festgenagelte
Wandtapete — und wihlte das feste Land zum flissigen um. Die nahen Baume schiittelten sich
wie Tauben siif3-schauernd in seinem Bade, aber in der Ferne standen die Walder wie gerdistete
Heere fest und ihre Gipfel wie Lanzen, — majestatisch schwammen durch das Blau der silbernen
Inseln die Wolken, und auf der Erde schritten Schatten riesenhaft tber Strdme und tUber Berge —
im Tale blitzte die Rosana und rollte in den Eichenhain.

Er trat ins warme Tal hinab, die Weiden schaumten und ihr Same spielte in seiner
Wolken-Flocke, eh' ihn die Erde befestigte — der Schwan dehnte wollistig den langen Fligel,
gepaarte Tauben atzten sich vor Liebe, und Uberall lagen die Beete und Zweige voll heiRBer
Mutterbriste und Eier.

Wie ein herrlicher blauer Blumenstraufl3 schillerte in hohen Gréseln der Hals des
ruhenden Pfaues. — Er trat unter die Eichen, die mit knotigen Armen den Himmel anfal3ten und
mit knotigen Wurzeln die Erde.

Die, Rosana sprach allein mit dem brausenden Wald und fra schaumend an
Felsenstiicken und am morschen Ufer. Nacht und Abend und Tag verfolgten einander im
mystischen Hain.

Er trat in den Fluss und ging mit ihm hinaus vor eine regewarme Ebene voll Dorfer und
aus ihnen klang der Sonntag, und aus den Ahrenfeldern fuhren Lerchen, und an den Bergen
krochen Menschensteige hinauf, die Baume regten sich als Lebendige, und die fernen Menschen
schienen festzuwurzeln und wurden nur Schésslinge an der tiefen Rinde des ungeheuren

Lebensbaumes.

(Jean Paul. Titan)

1.5.5 Syntaktischer Befund

Der deutsche Satzbau bietet eine Vielzahl wvon stilrelevanten
Variationsmdglichkeiten, sowohl in quantitativer als auch in qualitativer Hinsicht.
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Alle Varianten des Satzbaus koénnen stilistisch relevant sein, den besonderen
Stileigenheiten eines Autors, einer Zeit, eines Funktionalstils oder auch nur eines
funktional gepragten Teiltextes entsprechen. Jeder Autor hat hier die
verschiedensten Wahlmoglichkeiten fiir die Distribution der zu vermittelnden
Informationen: Er kann vieles in einem Satz h&ufen oder auf mehrere Sétze
verteilen. Modus, Genus verbi, Tempus sollen hier nicht nur als grammatische
Sprachkategorien betrachtet werden, sondern als stil-und textpragende Mittel, die
bei der Wiedergabe sowohl der inhaltlichen, als auch der emotionalen
Textkomponente stark mitwirken.

Syntaktischer Befund eines Textes kann auch viele andere Sprachmittel
einschlieBen, darunter Satzldnge, Satzarten (unter verschiedenen Aspekten
betrachtet), Wortstellung u. a.m. (Naheres sieh im Anhang).

Inwieweit Modus zum Ausdruck der Hauptidee beitragen kann, zeigt der
néachste Textausschnitt.

Im Nordwesten des Landes liegt zwischen waldigen Higeln und kleinen
stillen Seen das groRe Zisterzienserkloster Maulbronn. Weitlaufig, fest und wonhl
erhalten stehen die schénen alten Bauten und wéaren ein verlockender Wohnsitz,
denn sie sind prachtig, von innen und aufen, und sind in den Jahrhunderten mit
ihrer ruhig schonen, griinen Umgebung edel und innig zusammengewachsen. Wer
das Kloster besuchen will, tritt durch ein malerisches, die hohe Mauer 6ffnendes
Tor auf einen weiten und sehr stillen Platz. Ein Brunnen lauft dort, und es stehen
alte ernste Badume da und zu beiden Seiten alte steinerne und feste Hauser und im
Hintergrunde die Stirnseite der Hauptkirche mit einer spat romanischen Vorhalle,
Paradies genannt, von einer graziésen, entztickenden Schoénheit ohnegleichen. Auf
dem méchtigen Dach der Kirche reitet ein nadelspitzes, humoristisches Tirmchen,
von dem man nicht begreift, wie es eine Glocke tragen soll. Der unversehrte
Kreuzgang, selber ein schones Werk, enthdlt als Kleinod eine kostliche
Brunnenkapelle; das Herrenrefektorium mit kraftig edlem Kreuzgewdlbe, weiter
Oratorium, Parlatorium, Laienrefektorium, Abtwohnung und zwei Kirchen

schlieBen sich massig aneinander. Malerische Mauern, Erker, Tore, Gartchen,
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eine Muhle, Wohnh&user umkranzen behaglich und heiter die wuchtigen alten
Bauwerke. Der weite Vorplatz liegt still und leer und spielt im Schlaf mit den
Schatten seiner Baume; nur in der Stunde nach Mittag kommt ein flichtiges
Scheinleben Gber ihn. Dann tritt eine Schar junger Leute aus dem Kloster, verliert
sich Uber die weite Flache, bringt ein wenig Bewegung, Rufen, Gesprach und
Gelachter mit, spielt etwa auch ein Ballspiel und verschwindet nach Ablauf der
Stunde rasch und spurlos hinter den Mauern.
(Herman Hesse)

Beim ersten Lesen dieses Textausschnitts werden wir wohl kaum bei einer
bestimmten Wortform aufhorchen. Man wird die dichterische Beschreibung
eines besonders idyllischen Fleckchens Erde ohne Argwohn zur Kenntnis nehmen,
bis man zu der Wortverbindung ein fliichtiges Scheinleben - angesichts einer Schar
junger Leute kommt, wo man stutzen wird. Sollte man den Text vielleicht
missverstanden haben? Ist der Ort etwa gar nicht so idyllisch, wie es scheint?
Erneutes Lesen liefert im zweiten Satz die Antwort: Die Bauten waren eben nur
ein verlockender Wohnsitz, sie sind es also tatsdchlich nicht. Der Konjunktiv des
Hilfsverbs, ist ein deutliches Signal dafiir, dass die Idylle sich als Schein-Idylle
entlarvt.

In wieweit die Wortstellung bzw. die Wortfolge fiir die inhaltliche Seite
wichtig ist, kann man am folgenden Beispiel sehen.

,,Das hditte ich nicht von dir gedacht! “
., von dir hdtte ich das nicht gedacht! *

An diesem Beispiel l&sst sich ablesen, wie der Sinn eines Satzes durch seine
Struktur festgelegt wird (hier durch Umstellung der Worter: Inversion).

Zu den Mitteln der Wortstellung gehéren auch rhetorische Figuren, solche
wie Klimax, Antiklimax, Ellipse, Ausklammerung/ Absonderung bzw.
Isolierung (N&heres sieh im Glossar).

Wortverbindun g spielt auch eine wichtige Rolle bei der
Textgestaltung. Man unterscheidet zwei Arten der Wortverbindung im Satz:

Polysyndeton und Asyndeton (Naheres sieh im Glossar).
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1.5.6 Praktische Aufgabe 2

Textprobe 3

Stellen Sie fest, wie im né&chsten Textausschnitt die Stimmungsuntermalung
gestaltet ist und wie sie in den Ausdrucksmitteln sichtbar wird. Beachten Sie die
Eindringlichkeit des Wortgehalts, die stolRhafte, ruckartige Satzbewegung, die
schlichte Aneinanderreihung von Satzen ohne Ordnung, nur Haupt-, Ausrufe-
sowie Bruchsétze, die Dynamik des Gedankenablaufs, die in diesem Text stark
herausgestellt wird. Stellen Sie fest, welche Art seelischer Bewegtheit (Emotion)
der Dichter hier gestaltet hat. Ubersetzen Sie den Text.

Wahrend Johanna Steves Brief noch einmal las, hatte sie das Geflhl, nach
einem zerstorerischen Nachtgewitter am klaren Morgen erwacht zu sein. Sie
schrieb:

., Lieber Steve!

Ich bereue nichts. Das will ich Dir nur gleich sagen. Ich wirde sicher
ungltcklich sein, wenn ich es nicht getan hatte. Lieber Steve, ich weil} erst jetzt,
wie gut es ist, wenn man jemand hat, nach dem man sich sehnt. Und Du bist ja
noch auf der Welt. Wenn es auch schwer ist. Du bist so weit. Und das andere. Aber
Dein Brief? Hier ist jeder unglticklich. Nur ich nicht. Ich weil nicht, was sein wird.
Vielleicht ist uns das Schicksal gnadig. Ich will tapfer sein und alles aushalten.
Ach, wenn Du da warst und ich bei Dir einschlafen kénnte. Ich habe alles gern an
Dir, Steve. Wie Du blickst. Und ich lieb Dich. Vielleicht sollte ich Dir das alles
nicht schreiben. Aber la mich. Es hilft. Oh, Gott, und wenn ich Dich nie mehr
wiedersehe? Ich schreibe lieber nicht weiter.

Johanna"

(L. Frank. Die Junger Jesu)

Textprobe 4

Der néchste Textausschnitt ist eine Landschaftsschilderung, bei der wir es
mit einer Nachahmung zu tun haben, die die Kunst der Impressionisten (Maler) in

der Dichtung gefunden hat: Der Erzédhler verrat eine feine seelische Reaktion
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besonders auf akustische Eindriicke, die Absicht, seine Wahrnehmungen moglichst
impressiv auszudricken.

In dieser typisch impressionistischen Naturdarstellung wird ein der
impressionistischen Farbflecktechnik analoges Verfahren benutzt. Der Verfasser
vermeidet im impressiven Ausdruck jede schérfere Kontur.

Beweisen Sie diese Feststellung anhand der syntaktischen Analyse der
Textprobe. Berlcksichtigen Sie die Anwendung von Satzellipsen, das Absinken
von den Satzgliedern (von finf Gber vier, drei und zwei bis zu einem), die
nachgestellten Erganzungen und Attribute. Bestimmen Sie, welche Funktion in
dieser Hinsicht dem Gebrauch der adjektivischen und adverbialen Bestimmung
zukommt. Sagen Sie, was im Text vorherrschend ist, das Verb oder der Name und
stellen Sie die Sprachmittel zusammen, die zur Ausmalung des Details beitragen.

Dort, weit am Horizont verschimmern die graugriinen, wogenden
Felderflachen in den Mondglast. Die Sterne tropfen dartber hin. Unz&hlig!
Unzahlig! — Schwarz kraust sich die Waldung driiben die Berge hinan mit breiten,
langen, mattsilbernen Lichtflecken driber und silbernem Gekrausel. Und der Bach
rauscht den Hang hinunter; ratselhaft, wie raunend. Verschwimmende ungewisse
Tone. Wie Stimmengewirr. Banglich — unruhig bleibt man stehen und lauscht, als
konnte man Worte horen, irgendwelche Worte. Aber aus den dichten Garten
schluchzt eine Nachtigall, weithin, lang, suR. Beruhigend. Traulich. Lacheln des
Sinnens Gberkommt einen.

Husch! Husch! — Eine Eule. Weich, samten {ber den mondlichten,
staubigen Grasweg hin. Zwischen den Garten kreischen Katzen. Von Zeit zu Zeit
ein flinkes, zierliches, sich entfernendes Rascheln in den Z&unen hin, wie in
Windungen. Blumen leuchten von den hellen Beeten her. Und hier stehen sie den
Weg entlang; wild, in breiten bunten Flecken, regungslos ...

Weil}, schneeweil? die Kalkwande. Und der Turm, mit den schwarzen
schmalen Luken. Das Glockengebalk. Die Glocken und die Balken silbern
beleuchtet nach dem Monde zu, an der anderen Seite tiefschwarz. In dem einen

Fenster fangt sich das Mondlicht. Es sieht aus, als waren drin, in dem kahlen
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stillen  Kirchenraum Lichter angeziindet zu irgendeinem mystischen,
gespenstischen Gottesdienst. Ein steiler Hang mit Kalkgerdll. Driber... Gras und
schwarze Lebensbaume und mondbeschienene Kreuze und weilRe Leichensteine
dazwischen ...

(J. Schlaf. In Dingsda)

1.5.7 Phonetischer Befund

In diesem Fall geht es um diejenigen Textgegebenheiten, die beim Lesen das
oinnere Ohr ansprechen, um die Lautgestalt. Diese Textcharakteristik
aulert sich in Ton und Bewegung. Wenn es die Aufgabe der semantischen und
syntaktischen Sprachgestalt ist, eine Aussage zu ermoglichen, so hat die
Lautgestalt mehr unterstiitzende Funktion, vor allem in literarischen Texten. Der
phonetische Befund l&sst sich anhand der beiden Grundfragen bestimmen:

1 Welchen Beitrag leistet das Klangbild?

2 Wie werden Akzente gesetzt?

Die Lautgestalt eines Textes kristallisiert sich aus den akustischen
Besonderheiten bzw. aus der akustischen Form. Als einzelne Mittel der
Lautgestaltung konnen Lautsymbolikund Lautmalerei betrachtet
werden (Naheres — sieh im Anhang). Der nachste Textausschnitt lasst die Wirkung
der lautlichen Seite des Textes auf die inhaltliche gut beobachten.

Eine wunderbare Heiterkeit hat meine ganze Seele eingenommen, gleich den
stRen Fruhlingsmorgen, die ich mit ganzem Herzen geniel3e. Ich bin allein und
freue mich meines Lebens in dieser Gegend, die fiir solche Seelen geschaffen ist
wie die meine. Ich bin so glicklich, mein Bester, so ganz in dem Geflihle von
ruhigem Dasein versunken, dass meine Kunst darunter leidet. Ich kdnnte jetzt nicht
zeichnen, nicht einen Strich, und bin nie ein grél3erer Maler gewesen als in diesen
Augenblicken. Wenn das liebe Tal um mich dampft und die hohe Sonne an der
Oberflache der undurchdringlichen Finsternis meines Waldes ruht und nur
einzelne Strahlen sich in das innere Heiligtum stehlen, ich dann im hohen Grase

am fallenden Bache liege und ndher an der Erde tausend mannigfaltige Graschen
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mir merkwirdig werden, wenn ich das Wimmeln der kleinen Welt zwischen
Halmen, die unzahligen unergrindlichen Gestalten der Wirmchen, der Miickchen
naher an meinem Herzen fuhle und fiihle die Gegenwart des Allm&chtigen, der uns
nach seinem Bilde schuf, das Wehen des Alliebenden, der uns in ewiger Wonne
schwebend tragt und erhalt; mein Freund, wenn's dann um meine Augen dammert
und die Welt um mich her und der Himmel ganz in meiner Seele ruhn wie die
Gestalt einer Geliebten, dann sehne ich mich oft und denke: Ach, kdnntest du das
wieder ausdrucken, koénntest du dem Papiere das einhauchen, was so voll, so warm
in dir lebt, dass es wirde der Spiegel deiner Seele, wie deine Seele ist der Spiegel
des unendlichen Gottes! - Mein Freund! - Aber ich gehe darlber zugrunde, ich
erliege unter der Gewalt der Herrlichkeit dieser Erscheinungen.

(Johann Wolfgang von Goethe)

Dieser beriihmte Brief vom 10. Mai aus Goethes ,,Werther" klingt wie eine
harmonische Melodie. Dies liegt nicht allein daran, dass Wortwahl und formale
sprachliche Gestalt den Ausdruck tiefer seelischer Ausgeglichenheit gewahrleisten,
hier schwingt zugleich eine Stimmung mit. Woher kommt sie? Sie steht nicht
,»zwischen den Zeilen", was der Fall der impliziten Information ist; sie wird auch
nicht beliebig vom Leser hineingelesen, weil sie herausgehort werden kann und
zwar aus der Klangfarbe der Worter.

Zum Stimmungstrager (analog dem Bedeutungstréager) wird hier die
Lautgebung, sei es, wenn bestimmte Klangfarben den Inhalt der Worte
vertiefen (wie z. B. die dunklen (geschlossenen) u- und G-Laute im Satz: Ich bin so
glicklich, mein Bester, so ganz in dem Geflihle von ruhigem Dasein versunken,
dass meine Kunst darunter leidet.), sei es, wenn sie den Inhalt sogar sprachlich
nachzubilden vermdgen (wie z.B. Wimmeln, hauchen). Im ersten Fall geht es um
dieLautsymbolik,imzweiten —umdie Lautmalerei (N&heres sieh
im Anhang).

Trotz dass es keine gesetzmaRige Zuordnung von Laut und Lautbedeutung
gibt, ist es nicht zu 0berhtren, dass Sprachkldénge im individuellen

Textzusammenhang ihre individuelle Wirkung haben. So kdnnen beispielsweise
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inhaltliche Gegensétze durch einen Klangwechsel von hellen zu dunklen Vokalen
(und umgekehrt) signalisiert werden, ohne dass jeder einzelne VVokal Trager einer
festgelegten Bedeutung ist.

Daraus lasst sich schlussfolgern: Man sollte sich beim Lesen das Hinhéren
nicht entgehen lassen.

Der néchste Text — das Gedicht von Robert Gernhardt — offenbart noch ein
Mittel der Lautgestaltung — Wortspiel.

Dorlamm meint
Dichter Dorlamm I&sst nur duf3erst selten

andre Meinungen als seine gelten.

Meinung, sagt er, kommt nun mal von mein,

deine Meinung kann nicht meine sein.

Meine Meinung - ja, das l&sst sich horen!

Deine Deinung kénnte da nur storen.

Und ihr andern schweigt! Du meine Gte!

Eure Eurung steckt euch an die Hite!

Lasst uns schweigen, Freunde! Senkt das Banner!
Dorlamm irrt. Doch formulieren kann er.
(Robert Gernhardt)

Was hier so leichtfuRig daherkommt, ist kunstvoll komponiert. Hierbei tut
uns der Text den Gefallen, dass er gleich zwei der wichtigsten Stilmittel einsetzt:
das Wortspiel und die Wiederholung. Unter einem Wortspiel verstent man das
gezielte Spiel mit Buchstaben, bei dem der lautliche Gleichklang zweier Worter
keineswegs inhaltliche Entsprechungen bedingt, sondern gerade die Verbindung

von zwei bedeutungsfernen Wortern eine Pointe schafft.
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In ,,Dorlamm meint" geschicht dies bei den Wortverbindungen meine
Meinung, deine Deinung, eure Eurung, die zentrale Kernstellen im Text bilden.
Solche Pointierung wirkt wie ein akustischer Rotstift, der unterstreicht, was
wichtig ist und die Idee bzw. den Hauptgedanken mit Humor zum Ausdruck
bringt.

Das andere sprachliche Ausdrucksmittel -die Wied erholung- kann
in mehreren Formen auftreten: als Wiederholung eines ganzen Satzes, Wortes oder
als Wiederholung von Wortteilen. Wiederholung als stilistisches Ausdrucksmittel
bezieht sich gleichzeitig auf alle drei Ebenen: die semantische, die syntaktische,
die phonetische und stellt damit die Idee der Untrennbarkeit des Inhalts und der
Form, der Semantik und der Grammatik. Man unterscheidet lexikalische
Wiederholung und Wiederholung von syntaktischen bzw. morphologischen
Einheiten, unter lexikalischer — wortwortliche und variierte bzw. synonymische
Wiederholung.

Lexikalische Wiederholung realisiert sich in einzelnen Figuren, die in der
Sprachwissenschaft schon seit der Antikzeit bekannt sind. Darunter Anapher,
Epipher, Anfangsreim, Endreim (Né&heres sieh im Glossar).

Die Wiederholung kann einer Aussage auch folgenreiche Eindringlichkeit
verleihen, was besonders oft in der Werbung vorkommt, die sich dieses Stilmittels

intensiv bedient.

2 Der literarische Text. Gattungen. Arten. Besonderheiten

2.1 Gattungen der literarischen Texte

Bei der Textanalyse kommt es neben anderem darauf an, die Textart zu
bestimmen, die spezifische Gestaltung der Typenmerkmale zu beschreiben. Das ist
aber manchmal problematisch, weil in der heutigen Literaturwissenschaft und
Stilistik unterschiedliche Auffassungen von den Wesensmerkmalen dieser oder

jener Textart vertreten werden. Einig ist man jedoch darliber, dass drei
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dichterische Gattungen zu unterscheiden sind: Lyrik, Epik wund
Dramatik.

Zu lyrischen Texten zéhlen z.B.: Lied, Ode, Sonett, Elegie, Ballade und
andere Gedichtarten.

Als epische Texte werden angesehen: Roman, Kurzgeschichte, Novelle,
Anekdote, Fabel und andere erzahlende Texte.

Als dramatischer Text gilt jede Formeines Theatertextes.

Diese Typologie bedeutet nicht, dass irgendein literarischer Text auf ideale
Weise — d.h. ohne jegliche Einschrankung — eine literarische Gattung oder Textart
reprasentieren wirde, sehr oft kommt es dazu, dass die Gattungsmerkmale sich
uberlappen, beim gleichzeitigen Dominieren einzelner Merkmale einer Gattung.

So ist fir die Lyrik die Unmittelbarkeit der Ich-Aussprache im Gedicht
typisch (Subjektivitat). Fir die Bihnendichtung — die Unmittelbarkeit eines
(fiktiven) Geschehens (eine gewisse Objektivitat). In den epischen Texten daher
wird das Geschehen dem Leser nicht unmittelbar (unvermittelt) sondern durch den
Erzéhler vermittelt.

Dass sich die Gattungen nicht vollig gegeniiberstehen, sondern manches
miteinander gemein haben, erkennt man besonders deutlich an der Ballade. Die
Ballade kdnnte man als erzéhlendes Gedicht mit durchaus dramatischen Momenten

definieren.

2.2 Epische Texte. Hauptkategorien

Das Wort Epik ist griechischer Herkunft und bedeutet ,,Wort*, ,,Erzahlung®,
,,Geschichte”. Epik umfasst alle Texte der erzdhlenden Literatur. Aus den drei
literarischen Gattungen fallen in den Bereich der Epik mit Sicherheit die meisten
Textsorten bzw. Textformen. Dazu gehdren Romane (darunter Autobiografien,
Kriminal-und Abenteuerromane u.a.m.), aber auch Kurzformen (Kurzgeschichten,
Marchen, Novellen und der Schwank, die Fabel, die Anekdote u.a.m.). In dieser

Liste kdnnen natlrlich viele Genres und Untergattungen mehr aufgezéhit werden,
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doch wichtiger ist, einen epischen Text aufgrund bestimmter Merkmale und

Eigenschaften zu charakterisieren.

2.2.1. Inhalt, Stoff, Thematik, Aufbau

Unter Inhalt versteht man das &uRere GerUst einer Geschichte, d.h. den
Handlungsverlauf und die Figurenkonstellation.

Reduziert man den reinen Handlungsverlauf auf seine dul3erste Knappheit,
so erhdlt man die Fabel(das Sujet) eines Werkes (Terminus Fabel
bezeichnet hier nicht die lehrhafte Tier- oder Pflanzengeschichte, sondern das
bloRRe Schema der Handlung (cp. pyc. — ¢adyna)).

Fabel und Inhalt soll man nicht mit dem Stoff verwechseln. Als Stoff
kann ein existierendes Faktum — ein Bericht, ein Erlebnis, ein Ereignis, auch eine
andere Dichtung auftreten, — das, worauf der Autor zurlckgreift, das ihn zu
poetischer Gestaltung anregt, was er poetisch bearbeitet.

Die ,kleinere stoffliche Einheit™ hei3t M otiv. Mehrere Motive, zu einer
Einheit verknupft und konkretisiert, bilden den Stoff des Werkes.

Die Motive ,die Frau zwischen zwei Mainnern®, ,ein ungliicklicher
Liebhaber und Selbstmord* verkniipfen sich z. B. zum ,,Werther*- Stoff. Gleiche
Motive und gleicher Stoff koénnen von verschiedenen Autoren verschieden
bearbeitet und behandelt werden. Legende uber Doktor Faust diente z.B. als Stoff
fiir Goethes ,,Faust und fiir Thomas Manns ,,Doktor Faustus*.

Eine andere wichtige Kategorie ist das Thema des Textes. Die Frage nach
dem T h e m a bedeutet die Problematik, die im Text als eigentliches Problem
behandelt wird, zu dem der Autor sich duRert.

Neben dem Thema wird das literarische Werk traditionell auch durch die
Idee charakterisiert. Die Hauptidee des Textes ist das Hauptsachliche, was —
uber den duf3eren Gang der Handlung, Uber den Inhalt hinaus — in dem Text zum
Ausdruck (meistens nicht direkt, sondern impliziert) kommt, das, was der Autor

dem Leser mit seinem Werk sagen will.
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2.2.2 Erzéhlform, Erz&hlverhalten, Erz&hlperspektive, Erzéhlhaltung

Eine erste (nur recht grobe) Differenzierung epischer Texte ist die nach ihrer
Erzahlform. Man unterscheidet zwei Hauptarten: die Ich-Form (in
Briefromanen, Memoiren, Tagebucherzahlungen) und die Er-Form.

Bei der Ich-Form berichtet der Erzahler von sich selbst (das Ich ist sowohl
erzédhlendes Medium als auch handelnde Person).

Bei der Er-Form erz&hlt der Erzéhler nicht aus seinem Leben, sondern von
anderen Personen.

Sowonhl bei der Ich-Form als auch bei der Er-Form spricht man nicht vom
Autor, sondern vom Erzdh | er. Eben die Kategorie des Erzéhlers bestimmt den
fiktionalen Charakter des literarischen Textes. In einem literarischen Text teilt der
Autor seine Gedanken und Erlebnisse nicht mittelbar mit, sondern er schafft sich
eine eigene Welt, schafft sich einen Erzéhler, der ganz andere Zige tragen kann
als er selbst. Dabei kann sich der Erzédhler verschiedenartig verhalten: distanziert
bleiben, sich spurbar machen, sich einmischen oder auch sich mit einer der
handelnden Personen identifizieren, in sie ,hineingleiten”. Die erzéhlerische
Besonderheiten dieser Art beschreibt man mit der Kategorie des
Erzédhlverhaltens.

Man unterscheidet zwischen auktorialem,

neutralem und
pe rsonalem Erzéhlverhalten.
Ein auktorialer Erzahler
» weil} alles und ist folglich allwissend, weshalb dieses Erzahlverhalten
meistens mit olympischer Position des Erzahlers (sieh unten unter point of view)
zusammenhéangt;
* kennt alle Details der Geschichte und iiber die Protagonisten und stellt
deshalb Zusammenhéange, Riickblenden und Zukiinftiges dar;
» kennt seine Protagonisten génzlich, auch ihre Gefiihle und Gedanken, was

ihm ermdglicht, diese zu offenbaren beim deren Nennen und Beschreiben;
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» wirkt in der Regel berichtend, was sich in seiner zeitlichen und rdaumlichen
Distanz zum Geschehen duf3ert (epische Distanz) und seiner Rolle, Gott fir die von
ihm kreierte Welt zu sein, entspricht.

Beim auktorialen Erzahlverhalten bringt sich der Erzéhler selbst in Spiel und
kommentierend, reflektierend, urteilend eingreift. Ein Beispiel fur ein auktoriales
Verhalten eines Er-Erzahlers findet sich an folgender Stelle (ist markiert):

[...] ja! in diesem Reiche, das uns der Geist so oft, wenigstens im Traume

aufschlielt, versuche es, geneigter Leser! die bekannten Gestalten, wie sie

taglich, wie man zu sagen pflegt im gemeinen Leben, um dich herwandeln,
wiederzuerkennen. Du wirst dann glauben, dass dir jenes herrliche Reich
viel néaher liege, als du sonst wohl meintest, welches ich nun eben recht
herzlich wiinsche, und dir in der seltsamen Geschichte des Studenten

Anselmus anzudeuten strebe. — Also, wie gesagt, der Student Anselmus

geriet seit jenem Abende, als er den Archivarius Lindhorst gesehen, in ein

traumerisches Hinbriten [...].
(E. T. A. Hoffmann. Der goldene Topf)

Der Erzahler hat sich aus dem Erzéhlzusammenhang geldst, was sich schon

an folgenden Merkmalen zeigt: - Tempuswechsel (Présens statt Prateritum),
- direkte Andere an den Leser,
- der Erzéhler wendet sich vom Geschehen dem
Leser zu.

Er handelt und denkt fir sich selbst, er kommentiert die Ereignisse, dulRert die
Meinung und die Gedanken als eben die eigenen. Er ist immer anwesend und der
Leser spurt diese Anwesenheit.

Neutral nennt man das Erzédhlverhalten, wenn das epische Medium (der
Erzéhler) wie ein aullenstenender Zuschauer berichtet und das Geschehen aus der
Distanz des Beobachters vermittelt (begegnet man sowohl in der Er- als auch in der
Ich-Erzahlung). Der Erzéhler berichtet aus dem Abstand der scheinbar

unbeteiligten Objektivitat, als ob er dem Leser einen Film zeigt, den er gedreht hat.
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Das erste Hotel, in dem er um ein Zimmer fragte, wies ihn ab, weil er nur
eine Aktentasche bei sich hatte; der Portier des zweiten Hotels, das in einer
Nebengasse lag, fuhrte ihn selber hinauf in das Zimmer. Wahrend der Portier noch
am Hinausgehen war, legte sich Bloch auf das Bett und schlief bald ein.

(Peter Handke. Die Angst des Tormanns beim Elfmeter)

Neutralem Erzé&hlverhalten begegnet man auch in der Ich-Erzahlung:

Da sprach sie mir von ihren Schiilern. Wir gingen vom Marx-Engels-Platz
zum Alex. Wir standen am Zeitungskiosk und lieRen die Hunderte von Gesichtern
an uns vorbeitreiben, wir kauften uns die letzten Osterglocken am Blumenstand.
Vielleicht sind wir ein bisschen vom Frihling betrunken, sagte ich. Aber sie
bestand darauf, niichtern zu sein und zu wissen, was sie sagte.

(Christa Wolf. Nachdenken tber Christa T.)

Das neutrale Erzéhlverhalten charakterisiert auch Passagen mit direkter Rede,
z.B. wenn ein Dialog wiedergegeben wird:

,, Gewiss ist es der Richtige. Das verstehst du nicht, Hertha. Jeder ist der

Richtige. Nattrlich muss er von Adel sein und eine Stellung haben und gut

aussehen. “

,, Gott, Effi, wie du nur sprichst. Sonst sprachst du doch ganz anders.”

,Ja, sonst.
., Und bist du auch schon ganz gliicklich? “
., Wenn man zwei Stunden verlobt ist, ist man immer ganz gltcklich.
Wenigstens denk ich es mir so. “
(Theodor Fontane. Effi Briest)

Das personale Erzéhlverhalten findet man in den Passagen, in denen
der Erzahler hinter die Figur zurticktritt bzw. sich in die Figur hineinschleicht und
die Welt mit ihren Augen sieht, aus der Perspektive der handelnden Person
berichtet, also ihren Blickwinkel, ihre Optik wéhlt. Das ist vor allem dann der Fall,
wenn der Leser mit dem Inneren der Figur vertraut gemacht werden muss. Der
Unterschied zwischen dem auktorialen und dem neutralen Erzahlverhalten bei der

Schilderung des Inneren der Figuren besteht darin, dass im ersten Fall der Erzéhler
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es benennt, beschreibt, dariiber berichtet als von oben Zuschauender, daher im
zweiten darstellt, schildert, ,,malt*, eben aus der Sicht der Figur selbst.

Die markierten Stellen im unten angeflihrten Textausschnitt deuten auf das
personale Erzéhlverhalten hin:

Er war allein. Er horchte und wartete. Es kam ihm auch vor, als hére er ein
Gerausch auf der Treppe; schwaches Knarren von bloRen FiRRen oder von einer
Katze. Er fuhlte sich unsagbar beklommen im Angesicht seines Schattens, der
riesenhaft in die Decke wuchs. Auf einmal zuckte der Schatten zusammen, als ob er
sich auf ihn stiirzen wollte. Ein Blitz in seinem Gehirn: Vier Paar scharfe Augen
in seinem Riicken, als er vorhin heraufging. Der Kopf des Kleinen in der Turspalte.
Winken mit den Brauen. Gewisper auf der Treppe. Er sprang auf das Bett und aus
dem Fenster in den Hof. Er fiel auf einen Haufen von Kohlkdpfen. Er stampfte
weiter, schlug eine Scheibe ein, obwohl es zwecklos war, der Riegel hatte weit
rascher nachgegeben. Er schlug etwas nieder, was ihm in den Weg kam,
sekundenlang spdter spiirte er erst: eine Frau. [...] Er lief im Zickzack iiber den
Platz in eine der Gassen, die plétzlich die Gasse war, in der er vor Jahren
glucklich gelebt hatte. Und wie im Traum erkannte er ihre Steine und selbst den
Vogelkafig Uber der Schusterwerkstatt und hier die Tir in den Hof, durch die man
in andere Hofe gelangt und von dort aus in das WaldwinsgalRchen. Wenn aber die
Tlr jetzt verschlossen ist, dachte er, dann ist alles fertig. Die Tur war
verschlossen. Doch was besagte eine verschlossene Tur, da das ihm stemmen half,
was ihm im Ricken sal3. Das war ja alles nach alten ungiiltigen Kraften gemessen.
Er lief durch die Hofe und schnaufte in einer Haustiir und horchte; hier war noch
alles still. Er schob den Riegel zuriick. Er trat auf das Baldwinsgéalichen. Er horte
die Pfiffe, doch immer erst auf dem Antons Platz. Er lief wieder durch ein Gewirr
von Gassen. Jetzt war es auch wieder wie im Traum, ein paar Stellen waren
geblieben, ein paar waren ganz verandert. Da hing noch die Mutter Gottes Uber
dem Tor, doch daneben brach die Gasse ab, da war ein fremder Platz, den er gar
nicht kannte. Er lief Gber den fremden Platz in ein Gewimmel von Gassen, er kam

in einen anderen Stadtteil. Es roch nach Erde und Garten. Er kletterte Uber ein
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niedriges Gitter in einen Winkel aus Taxushecken. Er setzte sich hin und atmete,
dann kroch er noch ein Stuck weiter, dann blieb er liegen, weil seine Kraft
plotzlich ausging.

(A. Seghers. Das siebte Kreuz)

Jedem Erzahlverhalten entspricht oft ein bestimmter Standort des Erzahlers,
eine bestimmte Erzahlperspektive, eine bestimmte Darbietungsweise.

Unter dem Standort des Erzahlers oder dem point of vie w, versteht
man sein radumliches Verhaltnis zu Figuren und Vorgangen. Der Erzadhler kann sie
aus der Nahe beschreiben (vom begrenzten Blick), aber auch aus groRer Entfernung
(olympische Position haben). Im ersten Fall berichtet der Erzéhler nur tber die
momentane Situation. Im zweiten kennt der Erzdhler auch Vor- und
Nachgeschichte (Vorausdeutung), verfugt tber Allwissenheit und gibt es dem
Leser zu wissen.

Mit dem Erzahlverhalten ist sehr eng die Erzahlperspektive verbunden.
Man unterscheidet hier zwei Arten: die Innensicht (der Erzéhler blickt in alle
Figuren hinein, kennt ihre Gedanken und Gefiihle) und andernfalls - die
Auliensicht des Erzahlers. Bei der Innensicht nimmt der Erzahler die Perspektive
einer Figur, bei der AulRensicht bleibt auRen stehen.

Weder auktoriales noch neutrales Erzéhlverhalten ist an die Wahl einer
bestimmten Erzahlperspektive gebunden; verhalt sich der Erzahler jedoch personal,
so steht ihm grundsatzlich die Innensicht zur Verfugung. Sie kommt hdufig schon
in der Verwendung von Worten der inneren Bewegung zum Ausdruck. Wenn es im
Anschluss an den oben zitierten Abschnitt aus ,,Dem siebten Kreuz“ heif3t:
,,sekundenlang spdter spiirte er erst”, ,,Und wie im Traum erkannte er ihre
Steine “, s0 zeigt sich, dass der Narrator (der Erzahler) weil3, was im Innern von
Georg vorgeht, schon an dem Gebrauch der Worte ,, spiirte “ und ,, erkannte “.

Die Art und Weise, wie die Erzahlgeschichte dargeboten wird, beschreibt die
Darbietungsweise. Als solche treten Kommentar, Bericht, Beschreibung,

innerer Monolog, erlebte Rede.
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Im engen Zusammenhang mit dem personalen Erzdhlverhalten und der
Innensicht steht der innere Monolog als eine Art der Darbietungsweise. Der
innere Monolog wird h&ufig mit Formulierungen wie ,,dachte er* eingeleitet oder
abgeschlossen und kann von ganz erheblichem Umfange sein. Kennzeichnend fir
den inneren Monolog sind die Ich-Rede und Prasens bzw. Perfekt als
Redetempus (die Passagen vom inneren Monolog sind im Text markiert):

Und sieh da: plétzlich war es, als wenn die Finsternis vor seinen Augen
zerrisse, wie wenn die samte Wand der Nacht sich klaffend teilte und eine
unermesslich tiefe, eine ewige Fernsicht von Licht enthiillte ... Ich werde leb
e n! Sagte Thomas Buddenbrook beinahe laut und fuihlte, wie seine Brust dabei vor
innerlichem Schluchzen zitterte. Dies ist es, dass ich leben werde! Es wird
leben... und dass dies Es nicht ich bin, das ist nur eine Tauschung, das
war nur ein Irrtum, den der Tod berichtigen wird. So ist es, so ist es!
. Warum?

(Thomas Mann. Buddenbrooks)

Es war geschehen, dass Franz Biberkopf aus seinem Bau gekrochen war. Der
Mann, den sie durch das Spalier trieben, die runde, gedudelte Frau, der Einbruch,
der griine Heinrich liefen mit ihm. Wie aber eine Kneipe kam, noch vor der Ecke
zum Platz, ging es los. Da fuhren seine Hande von selbst in die Tasche, und keine
Flasche zum Fillen. Nichts. Keine Flasche. Verschwitzt. Oben gelassen.
Wegen dem Mist. Wie der Radau war, blof3 rin in den Mantel, runter
und nich an die Flasche gedacht. Verflucht. Zuriicktroddeln? Da ging es
los in ihm: Nein ja, ja nein. Soviel Zucken, Hin und Her, Schimpfen,
Drangeben, Schieben, na was denn, lass mich zufrieden, ich will doch rin,
so was war seit einer Ewigkeit nicht in Franz. Geh ich rein, geh ich nicht
rein, hab ich Durst, aber da genligt Selter, wenn du reingehst, willst
du ja bloR saufen, Mensch, ja, ich hab so furchtbaren Durst,
machtigen, massiven Durst, Gott, mocht ich gern saufen, bleib doch
lieber hier, geh nich rin in die Bude, sonst liegst du bald wieder auf

der Nase, du, und dann hockst du wieder oben bei der Ollen. Und dann
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war wieder da der grine Heinrich und die beiden Zimmerleute, und schrumm,
rechts um, nee, hier bleiben wir nich, vielleicht woanders,
weitergegangen, weiter, laufen, immer laufen.

So ist Franz mit 1,55 Mark in der Tasche bis zum Alexanderplatz gelaufen,
hat bloRe Luft geschnappt und ist gerannt. Dann hat er sich gezwungen, und
obwohl er einen Widerwillen hatte, hat er in einem Speiselokal gegessen, richtig
gegessen, seit Wochen zum ersten Mal richtig. Kalbsragout mit Kartoffeln.
Nachher war der Durst weniger, blieben 75 Pfennig, die er in der Hand rieb. Geh
ich zu Lina, was soll mich die Lina, die mag ich nicht. Seine Zunge
wurde stumpf und sauer, sein Hals brandig. Ich muss noch eine Selter
hintergieRen.

(A. Doblin. Berlin Alexanderplatz)

Fur den modernen Roman istaucherlebte Rede als Redeweise von
groRer Bedeutung. Die erlebte Rede ist zwar Er-Rede, doch der Erzahler berichtet
nicht von seinem Standpunkt aus, sondern wéhlt die Optik der Figur. Nur aus dem
Kontext oder aus stilistischen Eigentimlichkeiten geht hervor, dass es sich bei
einer Passage um erlebte Rede handelt (d.h. es spricht die handelnde Person) und
nicht um Erzahlbericht.

Der néchste Textausschnitt enthalt solche Passagen (sie sind markiert).

Er stand vor dem Tor des Tegeler Gefangnisses und war frei. Gestern hatte
er noch hinten auf den Ackern Kartoffeln geharkt mit den anderen, in
Straflingskleidung, jetzt ging er im gelben Sommermantel, sie harkten
hinten, er war frei. Er lieR Elektrische auf Elektrische vorbeifahren, driickte
den Ricken an die rote Mauer und ging nicht. Der Aufseher am Tor spazierte
einige Male an ihm vorbei, zeigte ihm seine Bahn, er ging nicht. Der
schreckliche Augenblick war gekommen (schrecklich, Franze, warum
schrecklich?), die vier Jahre waren um. Die schwarzen eisernen Torfllgel,
die er seit einem Jahr mit wachsendem Widerwillen betrachtet hatte
(Widerwillen, warum Widerwillen), waren hinter ihm geschlossen. Man

setzte ithn wieder aus. Drin saRen die anderen, tischlern, lackierten,
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sortierten, klebten, hatten noch zwei Jahre, funf Jahre. Er stand an der
Haltestelle.

[...]JMan riss das Pflaster am Rosenthaler Platz auf, er ging zwischen den
anderen auf Holzbohlen. Man mischt sich unter die anderen, da vergeht
alles, dann merkst du nichts; Kerl. Figuren standen in den Schaufenstern in
Anzligen, Manteln, mit Rocken, mit Strimpfen und Schuhen. DrauRen bewegte sich
alles, aber — dahinter — war nichts! Es — lebte — nicht! [...].

(A. DOblin. Berlin Alexanderplatz)

In Bezug auf ihre duf3ere Gestalt gibt es keinen Unterschied zwischen erlebter
Rede und Erzéhlbericht, denn beide stehen in der Er-Form und im Prateritum. In
ihrem Wesen jedoch unterscheiden sich die beiden Darbietungsweisen erheblich.
In den zitierten Passagen mit der erlebten Rede hat der Leser das Geflihl, dass der
Narrator zwar nicht seine eigenen Eindriicke von der Umwelt, wohl aber die des
Franz Biberkopf wiedergibt, d. h. dass hier die Geftihle der Hauptfigur geschildert
werden. Diesen Eindruck vermittelt dem Leser nicht die grammatische Eigenart
des Satzes, sondern der Kontext, der sein Verstdndnis, sein Leseerlebnis
mal3geblich bestimmt.

Die Einstellung, die der Erzéhler gegenuber dem Erzéhlten besitzt, realisiert
sichinderErzahlhaltung. Wenn der Standort (der point of view) das
rdumliche Verhéltnis des Erzéhlers zu dem Erzahlten bezeichnet, so beschreibt die
Kategorie der Erzéhlhaltung — sein inneres Verhéltnis bzw. seine Einstellung. Die
Erzahlhaltung kann neutral, bejahend (affirmativ), ironisch oder kritisch bzw.
selbstkritisch sein.

Eine kritische, ironische, distanzierte Erz&hlhaltung kommt meistens in
solchen Passagen zum Ausdruck, in denen der Erzéhler kommentiert, reflektiert,
also an Stellen, an denen ein auktoriales Erzahlverhalten zu konstatieren ist.

Zusammenfassung

Erzahlform: Ich-Form

Er-Form

Erzahlverhalten: auktorial
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neutral
personal

Erzahlperspektive: AuRRensicht
Innensicht

Standort des Erzéhlers: olympische Position
(point of view) begrenzter Blick
Erzéhlhaltung: neutral

ironisch

Kritisch

bejahend (affirmativ)

parodistisch

Darbietungsweisen: Kommentar
Bericht
Beschreibung
Innerer Monolog

Erlebte Rede

3 Praktischer Teil

3.1 Zum Wesen der Kurzgeschichte als epischer Textart

Die Kurzgeschichte spielt von allen epischen Kurzformen in der
modernen Literatur eine weitaus bedeutende Rolle. In Deutschland entstand sie
um 1920 im Zusammenhang mit dem Aufblihen der Zeitschriften — und
Magazinliteratur fiir den eiligen Leser in einer Massengesellschaft (statt Novelle
und Erzahlung, welche die Unterhaltungsjournale des gebildeten oder
gehobenen Birgertums gefllt hatten).

Der Name ,,Kurzgeschichte* ist eine Lehniibersetzung der amerikanischen
Bezeichnung ,,short story. Im Gegensatz zur amerikanischen short story (die als

eine Geschichte von nicht mehr als 2000 bis 3000 Wortern, also nur aufierlich
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definiert ist) folgt die deutsche Kurzgeschichte bestimmten Strukturprinzipien.
Unter ihnen sind zu nennen:

Die Kurzgeschichte

* ist bewusst und streng komponiert;

« ist auf die Darstellung eines knappen Daseinsausschnitts
konzentriert;

e verzichtet auf Vor-und Nachgeschichte;

» gestaltet konfliktgeladene Situation eines Einzelmenschen;

* hat einen offenen Schluss.

Der offene Schluss bedeutet weitaus nicht, dass die Erzahlung keinen
eigentlichen Schlussteil hat. Die Kurzgeschichte besitzt oft einen besonders
pointierten Ausgang. Der Konflikt bzw. die Konflikte bestehen auch Uber das
Handlungsende hinaus weiter und wenn sie innerhalb der Geschichte sogar geldst
werden, bleiben sie doch fiir den Leser existent (was z.B. bei W. Borchert oft der
Fall ist).

3.2 Wolfgang Borchert. Nachts schlafen die Ratten doch

1) Lesen Sie die Kurzgeschichte von W. Borchert.

Nachts schlafen die Ratten doch

Das hohle Fenster in der vereinsamten Mauer gahnte blaurot voll friiher
Abendsonne.  Staubgewdlke  flimmerte  zwischen  den  steilgereckten
Schornsteinresten. Die Schuttwiiste doste.

Er hatte die Augen zu. Mit einmal wurde es noch dunkler. Er merkte, dass
jemand gekommen war und nun vor ihm stand, dunkel, leise. Jetzt haben sie mich!
dachte er. Aber als er ein bisschen blinzelte, sah er nur zwei etwas armlich behoste
Beine. Die standen ziemlich krumm vor ihm, dass er zwischen ihnen hindurchsehen
konnte. Er riskierte ein kleines Geblinzel an den Hosenbeinen hoch und erkannte
einen alteren Mann. Der hatte ein Messer und einen Korb in der Hand. Und etwas

Erde an den Fingerspitzen.
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Du schlafst hier wohl was? fragte der Mann und sah von oben auf das
Haargestripp herunter. Jirgen blinzelte zwischen den Beinen des Mannes
hindurch in die Sonne und sagte: Nein, ich schlafe nicht. Ich muss hier aufpassen.
Der Mann nickte: So, daflr hast du wohl den grof3en Stock da?

Ja, antwortete Jurgen mutig und hielt den Stock fest.

Worauf passt du denn auf?

Das kann ich nicht sagen. Er hielt die Hande fest um den Stock.

Wohl auf Geld, was? Der Mann setzte den Korb ab und wischte das Messer
an seinem Hosenboden hin und her.

Nein, auf Geld Gberhaupt nicht, sagte Jirgen verachtlich. Auf ganz etwas
anderes.

Na, was denn?

Ich kann es nicht sagen. Was anderes eben.

Na, denn nicht. Dann sage ich dir natlrlich auch nicht, was ich hier im Korb
habe. Der Mann stie mit dem FuR an den Korb und klappte das Messer zu.

Pah, kann mir denken, was in dem Korb ist, meine Jirgen geringschatzig,
Kaninchenfutter.

Donnerwetter, ja! sagte der Mann verwundert, bist ja ein fixer Kerl. Wie alt
bist du denn?

Neun.

Oha, denk mal an, neun also. Dann weil3t du ja auch, wie viel drei mal neun
sind, wie?

Klar, sagte Jurgen und um Zeit zu gewinnen, sagte er noch: Das ist ja ganz
leicht. Und er sah durch die Beine des Mannes hindurch. Dreimal neun, nicht?
fragte er noch mal, siebenundzwanzig. Das wusste ich gleich.

Stimmt, sagte der Mann, genau so viel Kaninchen habe ich.

Jurgen machte einen runden Mund: Siebenundzwanzig?

Du kannst sie sehen. Viele sind noch ganz jung. Willst du?

Ich kann doch nicht. Ich muss doch aufpassen, sagte Jirgen unsicher.

Immerzu? fragte der Mann, nachts auch?
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Nachts auch. Immerzu. Immer. Jirgen sah an den krummen Beinen hoch.
Seit Sonnabend schon, fllisterte er

Aber gehst du denn gar nicht nach Hause? Du musst doch essen.

Jirgen hob einen Stein hoch. Da lag ein halbes Brot. Und eine
Blechschachtel.

Du rauchst? fragte der Mann, hast du denn eine Pfeife?

Jurgen fasste seinen Stock fest an und sagte zaghaft: Ich drehe. Pfeife mag
ich nicht.

Schade, der Mann bickte sich zu seinem Korb, die Kaninchen héttest du
ruhig mal ansehen kénnen. Vor allem die Jungen. Vielleicht héattest du dir eines
ausgesucht. Aber du kannst hier ja nicht weg.

Nein, sagte Jirgen traurig, nein, nein.

Der Mann nahm den Korb und richtete sich auf. Na ja, wenn du
hierbleiben musst - schade. Und er drehte sich um. Wenn du mich verratst, sagte
Jurgen da schnell, es ist wegen den Ratten.

Die krummen Beine kamen einen Schritt zurtick: Wegen den Ratten?

Ja, die essen doch von Toten. Von Menschen. Da leben sie doch von.

Wer sagt das?

Unser Lehrer.

Und du passt nun auf die Ratten auf? fragte der Mann.

Auf die doch nicht! Und dann sagte er ganz leise: Mein Bruder, der liegt
namlich da unten. Da. Jirgen zeigte mit dem Stock auf die zusammengesackten
Mauern. Unser Haus kriegte eine Bombe. Mit einmal war das Licht weg im Keller.
Und er auch. Wir haben noch gerufen. Er war viel kleiner als ich. Erst vier. Er
muss hier ja noch sein. Er ist doch viel kleiner als ich.

Der Mann sah von oben auf das Haargestripp. Aber dann sagte er
plotzlich: Ja, hat euer Lehrer euch denn nicht gesagt, dass die Ratten nachts
schlafen?

Nein, flusterte Jurgen und sah mit einmal ganz mide aus, das hat er nicht

gesagt.
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Na, sagte der Mann, das ist aber ein Lehrer, wenn er das nicht mal weif3.
Nachts schlafen die Ratten doch. Nachts kannst du ruhig nach Hause gehen.
Nachts schlafen sie immer. Wenn es dunkel wird, schon.

Jirgen machte mit seinem Stock kleine Kuhlen in den Schutt.

Lauter kleine Betten sind das, dachte er, alles kleine Betten. Da sagte der
Mann (und seine krummen Beine waren ganz unruhig dabei): Weil3t du was? Jetzt
fattere ich schnell meine Kaninchen und wenn es dunkel wird, hole ich dich ab.
Vielleicht kann ich eins mitbringen. Ein kleines oder, was meinst du?

Jirgen machte kleine Kuhlen in den Schutt. Lauter kleiner Kaninchen.
Weile, graue, weildgraue. Ich weil} nicht, sagte er leise und sah auf die krummen
Beine, wenn sie wirklich nachts schlafen.

Der Mann stieg tber die Mauerreste weg auf die Stral3e. Natlrlich, sagte
er von da, euer Lehrer soll einpacken, wenn er das nicht mal weil3.

Da stand Jurgen auf und fragte: Wenn ich eins kriegen kann? Ein weil3es
vielleicht?

Ich will mal versuchen, rief der Mann schon im Weggehen, aber du musst
hier solange warten. Ich gehe dann mit dir nach Hause, weilit du? Ich muss
deinem Vater doch sagen, wie so ein Kaninchenstall gebaut wird. Denn das musst
ihr ja wissen.

Ja, rief Jurgen, ich warte. Ich muss ja noch aufpassen, bis es dunkel wird.
Ich warte benimmt. Und er rief: Wir haben auch noch Bretter zu Hause.
Kistenbretter, rief er.

Aber das horte der Mann schon nicht mehr. Er lief mit seinen krummen
Beinen auf die Sonne zu. Die war schon rot vom Abend und Jiirgen konnte sehen,
wie sie durch die Beine hindurchschien, so krumm waren sie. Und der Korb
schwenkte aufgeregt hin und her. Kaninchenfutter war da drin. Grilnes
Kaninchenfutter, das war etwas grau vom Schutt.

2) Machen Sie eine sprachlich-literarische Analyse der Kurzgeschichte.

Nehmen Sie die Vorbereitungsschritte zur Textanalyse der Novelle ,,Nachts
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schlafen die Ratten doch* im Anhang zur Hilfe und beachten Sie dabei folgende
Hinweise:
a) Geben Sie den Inhalt der Kurzgeschichte (ohne direkte Rede) wieder.
b) Bestimmen Sie das Thema, die Fabel, die Motive und die Idee der
Kurzgeschichte.
¢) Analysieren Sie die Geschichte vom Standpunkt der architektonischen
und kompositionellen Gliederung aus.
d) Analysieren Sie den ersten Absatz von der Seite der Lexik. Bestimmen
Sie die Art der bildlichen Mittel und ihre stilistische Funktion im Text. Wie
ist der emotionale Ton, den die Beschreibung des Handelsortes angibt?
e) Charakterisieren Sie einzelne Textabschnitte nach dem Erzahlverhalten,
der Erzahlperspektive und der Darbietungsweise (vergleichen Sie den ersten
und den zweiten Absatz). Zu welchem Zweck gebraucht der Autor die
erlebte  Rede? Bestimmen Sie den stilistischen Wert dieser
Darbietungsweise.
f) Analysieren Sie das Sprachportrét der handelnden Personen mit Hilfe der
folgenden Fragen und Aufgaben:

- Finden Sie lexikalische und syntaktische Mittel, die den inneren
Zustand des Jungen wiedergeben. Welche Sprachmittel zeigen die Wendung in
der Psyche des Jungen?

- Analysieren Sie die Redeweise des Mannes. Welche expressive Lexik
enthalten seine Worte? Bestimmen Sie ihre stilistische Funktion? Beurteilen Sie
das Verhalten des Mannes dem Jungen gegenber.

g) Analysieren Sie die stilistische Funktion der Wortverbindung ,.die
krummen Beine“. Verfolgen Sie den Prozess der Symbolisierung dieser
Wortverbindung. Deuten Sie das symbolische Bild im letzten Absatz der
Geschichte.

h) Warum ist die Novelle nach einer Replik des Mannes benannt? Warum

wird diesem Satz einen besonderen Wert beigelegt?
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3) Machen Sie eine literarische Ubersetzung von zwei ersten und dem

letzten Absatz.

3.3 Heinrich Boll. An der Bricke

1) Lesen Sie die Kurzgeschichte.

An der Brucke

Die haben mir meine Beine geflickt und haben mir einen Posten gegeben, wo
ich sitzen kann: ich zéahle die Leute, die Uber die neue Briicke gehen. Es macht
ihnen ja SpaR, sich ihre Tichtigkeit mit Zahlen zu belegen, sie berauschen sich an
diesem sinnlosen Nichts aus ein paar Ziffern, und den ganzen Tag, den ganzen Tag
geht mein stummer Mund wie ein Uhrwerk, indem ich Nummer auf Nummer haufe,
um ihnen abends den Triumph einer Zahl zu schenken. Ihre Gesichter strahlen,
wenn ich ihnen das Ergebnis meiner Schicht mitteile, je hoher die Zahl, um so
mehr strahlen sie, und sie haben Grund, sich befriedigt ins Bett zu legen, denn
viele Tausende gehen taglich Gber ihre neue Briicke...

Aber ihre Statistik stimmt nicht. Es tut mir leid, aber sie stimmt nicht. Ich bin
ein unzuverlassiger Mensch, obwohl ich es verstehe, den Eindruck von Biederkeit
zu erwecken. Insgeheim macht es mir Freude, manchmal einen zu unterschlagen
und dann wieder, wenn ich Mitleid empfinde, ihnen ein paar zu schenken. Ihr
Gluck liegt in meiner Hand. Wenn ich witend bin, wenn ich nichts zu rauchen
habe, gebe ich nur den Durchschnitt an, manchmal unter dem Durchschnitt, und
wenn mein Herz aufschlagt, wenn ich froh bin, lasse ich meine GroRzugigkeit in
einer flnfstelligen Zahl verstromen. Sie sind ja so glicklich! Sie reilRen mir
formlich das Ergebnis jedesmal aus der Hand und ihre Augen leuchten auf, und sie
klopfen mir auf die Schulter. Sie ahnen ja nichts! Und dann fangen sie an zu
multiplizieren, zu dividieren, zu prozentualisieren, ich weil3 nicht was. Sie rechnen
aus, wie viel heute jede Minute Uber die Bricke gehen und wie viel in zehn Jahren
uber die Briicke gegangen sein werden. Sie lieben das zweite Futur, das zweite

Futur ist ihre Spezialitat — und doch, es tut mir leid, dass alles nicht stimmt...
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Wenn meine kleine Geliebte tber die Briicke kommt — und sie kommt
zweimal am Tage —, dann bleibt mein Herz einfach stehen. Das unermtdliche
Ticken meines Herzens setzt einfach aus, bis sie in die Allee eingebogen und
verschwunden ist. Und alle, die in dieser Zeit passieren, verschweige ich ihnen.
Diese zwei Minuten gehdren mir, mir ganz allein, und ich lasse sie mir nicht
nehmen. Und auch wenn sie abends wieder zuriickkommt aus ihrer Eisdiele, wenn
sie auf der anderen Seite des Gesteigen meinen stummen Mund passiert, der
zahlen, zahlen muss, dann setzt mein Herz wieder aus, und ich fange erst wieder
an zu zahlen, wenn sie nicht mehr zu sehen ist. Und alle, die das Gliick haben, in
diesen Minuten vor meinen blinden Augen, zu defilieren, gehen nicht in die
Ewigkeit der Statistik ein: Schattenmanner und Schattenfrauen, nichtige Wesen,
die im zweiten Futur der Statistik nicht mitmarschieren werden..

Es ist klar, dass ich sie liebe. Aber sie weil nichts davon, und ich mochte
auch nicht, dass sie es erfahrt. Sie soll nicht ahnen, auf welche ungeheure Weise
sie alle Berechnungen tber den Haufen wirft, und ahnungslos und unschuldig soll
sie mit ithren langen braunen Haaren und den zarten Fufen in ihre Eisdiele
marschieren, und sie soll viel Trinkgeld bekommen. Ich liebe sie. Es ist ganz Kklar,
dass ich sie liebe.

Neulich haben sie mich kontrolliert. Der Kumpel, der auf der anderen Seite
sitzt und die Autos zéhlen muss, hat mich frih genug gewarnt, und ich habe
hollisch aufgepasst. Ich habe gezahlt wie verruckt, ein Kilometerzéhler kann nicht
besser zahlen. Der Oberstatistiker selbst hat sich driiben auf die andere Seite
gestellt und hat spater das Ergebnis einer Stunde mit meinem Stundenplan
verglichen. Ich hatte nur einen weniger als er. Meine kleine Geliebte war
vorbeigekommen, und niemals im Leben werde ich. dieses hiibsche Kind ins zweite
Futur transponieren lassen, diese meine kleine Geliebte soll nicht multipliziert und
dividiert und in ein prozentuales Nichts verwandelt werden. Mein Herz hat mir
geblutet, dass ich z&hlen musste, ohne ihr nachsehen zu kénnen, und dem Kumpel
driben, der die Autos zéhlen muss, bin ich sehr dankbar gewesen. Es ging ja glatt

um meine Existenz. Der Oberstatistiker hat mir auf die Schulter geklopft und hat
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gesagt, dass ich gut bin, zuverlassig und treu. «Eins in der Stunde verzahlt», hat er
gesagt «macht nicht viel. Wir zd@hlen sowieso einen gewissen prozentualen
Verschleif3 hinzu.

Ich werde beantragen, dass sie zu den Pferdewagen versetzt werden».
Pferdewagen ist natirlich die Masche. Pferdewagen ist ein Lenz wie nie zuvor.
Pferdewagen gibt es hochstens fiinfundzwanzig am Tage, und alle halbe Stunde
einmal in seinem Gehirn die nachste Nummer fallen zu lassen, das ist ein Lenz!
Pferdewagen ware herrlich. Zwischen vier und acht dirfen Gberhaupt keine
Pferdewagen Uber die Bricke, und ich kdnnte Spazierengehen oder in die Eisdiele,
kénnte sie mir lange anschauen oder, sie vielleicht ein Stiick nach Hause bringen,
meine kleine ungezahlte Geliebte...

2) Geben Sie lhre eigene stilistische Analyse dieser Kurzgeschichte (Sie
konnen beispielhafte Analyse der Kurzgeschichte ,,An der Briicke* zur Hilfe
nehmen — sieh im Anhang). Beachten Sie dabei folgende Hinweise:

a) Formulieren Sie das Thema der Erzéhlung.

b) Bestimmen Sie das Sujet (die Fabel).

c) Charakterisieren Sie die Erzéhlung nach der Erzahlform, nach dem

Erzahlverhalten und point of view. Erlautern Sie Ihre Meinung.

d) Sprechen Sie ber die Rolle des Ich-Erzdhlers im Text. Charakterisieren

Sie den Haupthelden, seine Vergangenheit und seine Gegenwart.

e) Charakterisieren Sie die anderen handelnden Personen. In welcher

Beziehung steht der Hauptheld zu ihnen. Was bildet in diesem Sinne die

inhaltliche Struktur der Erzahlung?

f) Wie kommt die Gegenuberstellung des Haupthelden den anderen zum

Ausdruck? Welche Elemente der Antithese fungieren im Text?

g) Bestimmen Sie die Erz&hlhaltung (die Haltung des Erzédhlers zu dem

Erzéhlten).

h) Wie wird der ironische Stil der Darstellung erzielt? Welche Stilmittel der

Ironie tragen dazu bei?

1) Analysieren Sie die Rolle der Wiederholungen im Text.
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J) Durch welche Modalitat ist der letzte Absatz gekennzeichnet? Wie sind
deren Ausdrucksformen?

k) Was konnen Sie iber den Schluss der Erzéhlung sagen? In wieweit
veréndert sich die Erzéhlhaltung und damit die ganze Stimmung?

I) Analysieren Sie die Syntax der Satze in jedem Absatz. Welche Rolle spielt
der erste Satz jedes Absatzes?

3) Machen Sie eine literarische Ubersetzung von zwei ersten Absatzen.

3.4 Textimmanente Interpretation: Dimensionen. Ziele. Verfahren

Jede Interpretation folgt besonderen Fragerichtungen, zielt auf ein
bestimmtes Textverstandnis. Die Aspekte, unter denen Texte analysiert werden,
betreffen das ,,Was*“ und das ,,Wie*“ des literarischen Produktes. ,Inhalt’ und
,Fabel’, ,Thematik’ und ,Problematik’ sind Begriffe, mit deren Hilfe man zu
erfassen sucht, was in einem Text steht. Stil-und Formanalyse gilt dem ,,Wie* der
Gestaltung. Mit der Frage nach dem Was und dem Wie versucht man die Eigenart
eines Textes zu erschlieRen, indem man sich auf die in ihm greifbaren Phanomene
konzentriert, d.h. man orientiert sich ausschlieBlich am Erkenntnisobjekt selbst und
fragt weder, unter welchen Bedingungen es entstand, noch, an wen es sich richtet,
noch, wieweit es einer literarischen Tradition folgt usw. Diese Art der Auslegung
bezeichnetmanalstextimmanente Interpretation.

Ziel dieser Methode ist es, das ,Wortkunstwerk® als autonomes
asthetisches Gebilde zu betrachten. Mittel dazu ist eine Analyse aller Phanomene,
die sich selbst in dem entsprechenden Text finden (textimmanent — im Text selbst
enthalten).

Wie jeder Methode, so liegt auch der textimmanenten Interpretation ein
bestimmter Literaturbegriff zugrunde. Die logische Konsequenz aus der
Konzentration auf die im Text selbst auftauchenden Ph&nomene ist die
Isolierung des Textes: Er wird nicht als primar historisches oder

gesellschaftliches Produkt verstanden, sondern als ein letztlich autonomes Gebilde,
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zu dessen Erfassung daher auRertextliche Gesichtspunkte nur wenig beizutragen
vermaogen.

Textimmanente Betrachtung im Allgemeinen bezieht sich hauptséchlich auf
literarische Texte, also ,,Dichtungen® und schlieft nicht-fiktionale Texte aus.
Denn die gesamte Zeitungs- und Zeitschriftenliteratur, die Werbungs-und
Gebrauchsliteratur z.B. umschliel3t zweck- und leserorientierte Texte, die daher
immanent nicht aufzuschliisseln sind.

Die oft zitierte Formel ,,dass wir begreifen, was uns ergreift” beschreibt den
Erkenntnisvorgang und zugleich die hermeneutische Position textimmanenter
Auslegung (Hermeneutik — sieh im Glossar).

Der Erkenntnisvorgang vollzieht sich in Form einer Kreisbewegung, die man
als hermeneutischen Zirkel bezeichnet. Er stellt sich als ein Hin und Her
zwischen erkennendem Subjekt und zu erkennendem Objekt bzw. zwischen dem
,Ganzen“ und dem ,,Einzelnen* dar, das zu einem (im Idealfall) vollstindigen
Verstandnis fihrt.

Richtet man das Augenmerk auf das Verhaltnis zwischen dem Textganzen
und dem Textdetail, so zeigt sich Folgendes: Die Einzelziige erflllen ihre Funktion
als Mittel, das Textganze, den ,,Sinn“ zu konstituieren. Das bedeutet, dass das
Ganze Grund und Mafstab dafir ist, dass einzelne Textdetails tberhaupt eine
Bedeutung haben. Andererseits ergibt sich aber auch das Ganze erst aus dem
Zusammenspiel der einzelnen Merkmale, beide setzen sich also wechselseitig
voraus. Eben darin besteht also die zirkulare Struktur des Verstehens als Prozesses:
das eine bedingt das andere, das andere das eine. Ein solcher Zirkel stellt Gbrigens
nicht nur fir die textimmanente Interpretation, sondern auch fir jede andere im
geistwissenschaftlichen Bereich die entscheidende Erkenntnisstruktur dar.

Was die Methode der textimmanenten Interpretation auszeichnet, das ist vor
allem die Orientierung am poetischen Wort. Das Kunstwerk tritt als solches, d. h.
in seiner Autonomie in den Vordergrund. Zum Ausgangspunkt der Analyse wird in

diesem Fall der urspringliche Bezug des Lesers zum Kunstwerk genommen; die
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Analyse konzentriert sich auf Thematik und Form eines Textes sucht die
Vermittlung beider Momente zu erhellen.

Emil Staiger hat dieses Verfahren in der Einleitung zu seinem erst mal 1939
erschienenen Buch ,,Die Zeit als Einbildungskraft des Dichters® begriindet und
erfordert. Aber erst nach dem Zweiten Weltkrieg wurde textimmanente
Interpretation zu anerkannter literaturwissenschaftlicher Methode.

Die Kurzgeschichte von Herbert Eisenreich ,,Am Ziel“ bietet sich als Objekt
der textimmanenten Interpretation als besonders geeignet an, da Herbert Eisenreich
in Russland nicht weit bekannt ist, was im Allgemeinen die Vorkenntnisse tber
den Autor, die Zeit usw. ausschlieft.

1) Lesen Sie die Kurzgeschichte von Herbert Eisenreich ,,Am Ziel®.

Am Ziel

Das also war der Abend zuvor, der Abend vor der Nacht zu dem Tag, der
ihm den Triumph bringen sollte! Nun war es so weit, kein Zweifel! Seit Tagen
schon hatte sich Doktor Stiasny, ohne dass Grinde zu erfahren gewesen wéaren, in
den Buros der Firma nicht mehr blicken lassen, und an diesem Nachmittag hatte
ein Schreiben der Direktion ihn, den ,,S. g. Herrn Hans Leisiger, Oberinspektor
der Vereinigte Zuckerfabriken A.G.", fir den nachsten Vormittag um halb neun
Uhr in den kleinen Konferenzsaal gebeten: man habe ihm eine flr ihn hochst
bedeutsame Eréffnung zu machen.

Ja, dachte Leisiger, in den kleinen Konferenzsaal! Holzgetafelt, dunkler
Parkettboden ohne Teppich, ein Eichentisch und acht geschnitzte Armsessel, ein
bauchiger Kachelofen in der Ecke, ein Gemalde der grofiten, der Inglhofer Fabrik
zwischen zwei Hirschgeweihen an der Langsseite gegeniiber den beiden Fenstern
mit den handgewebten Vorhangen; und unsichtbar in dem Raume sich wélkend der
Rauch von Zigarren, vermischt mit Spuren von Gerlchen, die seltsamerweise an
erdige Schuhe und an schweilifeuchtes Pferdeleder denken lie3en. Dahin hatte man
ihn auch geladen, als er Inspektor in der Inglhofer Fabrik wurde, und wenig spater
wiederum, als er aufriickte in den Rang eines Oberinspektors und hierher
zuriickversetzt wurde, in die Zentrale. Und so lud man ihn auch diesmal in den
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kleinen Konferenzsaal - und er wusste, warum! Seit er, vor nunmehr zehn Jahren,
in die Firma gekommen war, hatte er nie sein hochgestecktes Ziel aus dem wie
anvisierend halb zugekniffenen Auge gelassen, das Ziel, Prokurist und damit
Geschéaftsfiihrer zu werden - oder, mit einer Deutlichkeit gesagt, die jetzt, am
Vorabend seines Triumphes, endlich wohl erstattet sein musste: den Platz
einzunehmen, den der Doktor Stiasny innehatte. Und nun war es so weit, nur noch
dieser Abend und diese eine Nacht trennten ihn von der festgesetzten Stunde des
Tages, der ihn triumphieren sehen sollte, triumphieren nicht mehr blof3 tiber diesen
armseligen, tber diesen blal3-zerbrechlichen teetassenhautigen Doktor Stiasny,
sondern viel mehr (Gber die Mihsal seines bisherigen Lebens vom
zweiundvierzigsten bis zum eben vollendeten zweiundfiinfzigsten Lebensjahr; denn
seit er eingetreten war in die Firma, hatte er hingearbeitet auf diesen Tag des
Triumphes, nicht nur seine vorgeschriebenen acht Stunden taglich und die
Uberstunden wahrend der Ribenkampagne dazu, o nein! Sondern dreimal acht
Stunden eines jeden Tages zehn Jahre lang hatte er daftir gelebt: dafiir nicht nur
gearbeitet, sondern dafuir auch geschlafen, gegessen, sich rasiert, sich (wenn auch
immer nur flichtig) mit Frauen eingelassen, gelesen, Besuche gemacht und
empfangen, geraucht, sich geschnauzt, Medizinen geschluckt, Luft eingeatmet und
ausgeatmet... gelebt nur fiir diesen einen Tag, fur dieses eine Ziel; mit eiskalter
Sachlichkeit, von sich selber kontrolliert bis in die Reflexe der Augenlider und bis
in die TrAume hinab, so hatte er darauf zugelebt, worlber er allmahlich die
angestrebten Vorteile, als da sind die finanzielle Besserstellung, das erhohte
Ansehen, die vermehrte Macht, vergessen hatte (genau wie jener Obmann der
Ribenbauern in Neustadt, der damals, als durch den grofRen Streik in der
Eisenindustrie auch die Bahn aus den Gleisen kam und die Waggons nicht mehr
punktlich bereitstellen konnte, der damals also partout die von den Bauern der
Gemeinde herangefahrenen Riben einmieten wollte, was ihm, da dies auf seinem
Grund und Boden hétte geschehen miissen, eine kleine Summe Geldes eingebracht
hatte, und der, um es gegen Leisiger durchzusetzen, was ihm endlich dann aber

doch nicht gelang, die doppelte Summe in Gesprachen mit der Direktion
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vertelephonierte, bis dann doch die Waggons noch kamen und in pausenloser Tag-
und Nachtarbeit beladen wurden; aber daran, und wie bis zur Siedehitze jener
Bauer ihn damals geargert hatte, daran dachte Leisiger schon langst nicht mehr).
Er dachte nur an den Triumph seiner Diplomatie. Seit er in der Firma war, hatte
er mit allem, was er tat, gar nichts anderes getan, als den Ruf, das Ansehen, die
Position des Doktor Stiasny -, ,,seines Vorgdngers*, dachte er fiebrig-trunken -
unterhéhlt, untergraben, unterminiert, und mit welch lautlosen Spatenstichen, mit
welch diffiziler Wuhlarbeit, mit welcher Spannung zwischen &ufRerer Nonchalance
und innerer Vibration: gleichwie ein lebenslanglich Gefangener just unter den
Ohren seiner hellhdrigen Bewacher sich mit den bloRen Fingernageln einen Gang
in die Freiheit kratzt! Auf vielfach verschlungenen Umwegen, geschleust durch alle
Kanéale von Sympathien und Antipathien innerhalb der Belegschaft, hatte er die
Direktion in Kenntnis gesetzt von jedem Missgeschick, von jeder Nachlassigkeit,
von jeder auch nur mikroskopisch kleinen Abweichung, von jeder wirklichen oder
scheinbaren Verfehlung des Doktor Stiasny; hatte zahllose Mittelsmanner, von den
Boten bis zum Oberbuchhalter, flir den Transport dieser Nachrichten und
Gerlchte eingespannt so unmerklich, dass keiner sich als sein Werkzeug fiihlen
konnte. Und hatte anderseits in den Sitzungen ausdricklich fir Stiasny pladiert;
natiirlich nicht etwa, indem er offenbare Verfehlungen oder UnregelmaRigkeiten
Stiasnys bestritt, sondern so, dass er sie entweder bagatellisierte oder dass er im
Charakter des Prokuristen oder in der jeweiligen geschaftlichen Situation
entschuldigende Griinde suchte, immer aber so fadenscheinig argumentierend,
dass die Entkraftung der Argumente gar nicht ausbleiben konnte.

Und nun war es so weit, nun stand er am Ziel! Mit zitternden Fingern die
erloschene Zigarette aus dem Mundwinkel klaubend, wandte er sich von dem
Fenster, aus dem er in die fohnig-vielfarbige Abenddammerung gestarrt hatte,
zurlck in das dunkelnde Zimmer. Nun, dachte er, wirde es auch notwendig
werden, eine groflere Wohnung zu mieten; hier, in Untermiete, wohnte er viel zu
provisorisch, gleichsam seit Jahren nur auf Abruf. Und nur war es so weit! Dieser

eine Abend und die Nacht nur noch trennten ihn, nach zehn randvoll mit Energie
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erfillten Jahren, von dem Moment des Triumphes! Und da spiirte er pl6tzlich die
Stille und die Leere dieses Abends, in den er aus der Hohe seiner Anspannung
unvorbereitet hineingesttirzt war, eine Stille und Leere, die auch schon den
morgigen Tag mit dem grof3en Ereignis, wie um es ihm vorzuenthalten, in sich
aufsaugte, nichts ihm belassend als die Last all der Jahre, die er auf den morgigen
Tag zugelebt hatte; spirte plotzlich, indes die kurze Spanne Zeit bis zum néchsten
Vormittag ihm ins Endlose zu entgleiten schien, die summierte Last dieser Jahre
uberschwer auf seinen Schultern, spirte sie einsinken in die Brust und Jahresringe
der Angst um sein Herz legen, splrte sie sein inneres Wesen zerdriicken,
zerquetschen, zermalmen, es beseitigen, indem sein machtiger Leib noch aufrecht
stand, aber schon mit einem ungekannten Gefuhl der Haltlosigkeit darin: grad als
stiinde, wo eben er selber noch gestanden, nur seine Haut noch da, zwar noch der
Gewohnheit gehorchend, aber alsbald zusammensackend und liegenbleibend als
ein erbarmliches HAauflein, so wie man sich vorstellt, dass die Kleider eines
Ertrunkenen noch tagelang an dem Strande liegenbleiben, von dem aus er sich zu
weit, als dass eine Rickkehr noch mdglich gewesen ware, aufs offene Meer
hinausgewagt hat. Und so, so fand ihn am nédchsten Morgen seine Haushalterin
liegen, ein kleines Hauflein wie die Kleider eines Ertrunkenen am Strand.

Um etwa die gleiche Zeit geschah das, als die Herren in dem Kkleinen
Konferenzsaal bereits an die zehn Minuten gewartet hatten, der Minister a. D. Dr.
h. c., klein, ausgetrocknet, zigarrenrauchend, Bauernbiindler und jetzt
Generaldirektor, und der kommerzielle Direktor, Statur eines FuRBballspielers,
Nichtraucher, Gesicht wie eine Uhr, und der technische Direktor, ein breithdftiger,
wie von dauerndem Sitzen geformter Mann, Zigarrenraucher auch er, und als sie
haargenau zehn Minuten gewartet hatten, sagte der kommerzielle Direktor:
,Scheint, er hat den Braten gerochen!" Der technische Direktor wdlzte seine
Zigarre zwischen den Lippen, er mochte den kommerziellen Direktor nicht leiden,
weil der immer auch in den Fabriken herumschnuffelte, und er dachte, dass
Leisiger eben doch ein Dummkopf war, wenn er glaubte, der erste und einzige zu

sein, der auf solche Weise sich emporzuschrauben gedachte; er hétte wissen
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mussen, dass diese Methode bekannt ist; und dass man durch nichts sich so
verdachtig macht wie durch ein Verhalten, das sich zusammensetzt aus
Objektivitat und Kollegialitat! Doch weil ithm ein passendes Wort dafir nicht
einfiel, dachte er mit einer plotzlichen Wendung, als liele sein Denken sich
schalten wie eine seiner Maschinen, an andere Dinge. ,, Der Stiasny ist doch", lief3
sich nun der Minister a. D. hinter einer Rauchwolke vernehmen, ,,der Stiasny ist
doch wirklich ein zuverldssiger Mann?" Die beiden Direktoren nickten. ,,Ein
Starrkopf"”, sagte dann der kommerzielle Direktor, ,,und immer gleich mit irgend
einer vertrackten Theorie bei der Hand, die er in der schlaflosen Nacht vorher
erfunden hat. Aber wenn man ihm - in aller Freundschaft, versteht sich! - das
Messer an die Brust setzt, dann ist er tichtig fir zwei!™ Hinter seinem
Rauchschleier nickte der Minister a. D., murmelte dann etwas von einer
Gehaltserh6hung fiir Stiasny, und der technische Direktor dachte, dass sich durch
das Fernbleiben Leisigers alles auf die bequemste Weise geregelt habe. Und dann
diskutierten sie, was an diesem Tage sonst noch zur Debatte stand.

2) Geben Sie sprachlich-literarische Analyse der Kurzgeschichte. Nehmen
Sie ,,Vorbereitungsschritte zur Textanalyse* im Anhang zur Hilfe und beachten Sie
dabei folgende Hinweise:

a) Nennen Sie die kennzeichnenden Merkmale der Kurzerzéhlung als der Art

der epischen Texte.

b) Bestimmen Sie das Thema und das Sujet (die Fabel) der Kurzerzahlung.

c) Charakterisieren Sie die Kurzerzdhlung nach der Erzéhlform, dem

Erzéhlverhalten und dementsprechend der Darbietungsweise. In welche zwei

Teile l&sst sich der Text unter diesem Aspekt gliedern? Wodurch ist der

Perspektivenwechsel und dabei auch der Wechsel des Erzahlverhaltens (Z.

102) bedingt?

d) Welche Merkmale der erlebten Rede und des inneren Monologs enthalt

der Text (der erste Teil)? Durch welche syntaktischen Mittel wird im Text

der Effekt des unkontrollierten Gedankenflusses und dréngender

Gedankenballungen erreicht?
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e) Analysieren Sie den Anfang der Erzéhlung. Worauf deutet, ihrer Meinung
nach, die Modalform des Pradikats im ersten Satz (“den Triumph bringen
sollte)?

f) Welche Rolle vom kompositionellen Standpunkt aus spielt der 1. Absatz?
g) Welche syntaktischen Mittel dienen zum Ausdruck der Aufregung der
Hauptperson? Analysieren Sie diese Satze. Welche lexikalischen Mittel
explizieren auch diesen Zustand?

h) Das erste, woran Leisiger denkt, ist der Konferenzsaal. Welche Funktion
erfillt der Nominalstil des 3. Absatzes (Z.Z. 10-17) und zwar die Haufung
von Substantiven und Adjektiven?

1) Beschreiben Sie das frihere Leben Leisigers, indem Sie dabei auch die
Einstellung des Erzéhlers, seine Haltung (Erzahlhaltung) dazu erlautern.
Nutzen Sie zur Hilfe die Fragen und Aufgaben unten:

- Welche Vorstellung ruft bei Ihnen der metaphorische Vergleich ,,aus dem
wie anvisierend halb zugekniffenen Auge* (Z.Z. 23-24) hervor?

- Analysieren Sie die Haufung von Verben in den Z.Z. 37-43. Was wird
dabei betont? Welche stilistische Funktion erfullt die asyndetische
Verbindung der Verben? Wodurch kommt der ironische Unterton zum
Ausdruck?

- Deuten Sie den Sinn der Hyperbel “bis in die Trdume hinab”(Z.Z. 43-44).
- Wie charakterisiert der Hauptheld sein Ziel und worin besteht es?

- Mit welchen Mitteln versuchte er dieses Ziel zu erreichen? (Finden Sie im
Text metaphorische Mittel zur Veranschaulichung der heimlichen/tiickischen
Tatigkeit Leisigers).

- Durch welche syntaktischen Mittel wird die plétzliche Veranderung im
psychischen und dann auch physischen Zustand Leisigers zum Ausdruck
gebracht?

- Deuten Sie den kontextuellen /metaphorischen Sinn der AuRerung “die
Stille und die Leere dieses Abends “, der verbalen Metapher ,,in den (Abend)

hineinstiirzen ", ,,den morgigen Tag ... in sich aufsaugte; der metaphorischen
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Reihe |, spiirte sie (die Last) sein inneres Wesen zerdricken, zerquetschen,

zermalmen, es beseitigen ... . \Welche stilistische Funktion erftllt hier

Klimax mit asyndetischer Verbindung?)

J) Analysieren Sie ausfihrlich das synkritische Bild (von der Stelle ,, indem
sein mdchtiger Leib noch aufrecht stand* bis zum Ende des Absatzes), mit
dessen Hilfe das Ende Leisigers geschildert wird.

k) Analysieren Sie sprachliche Mittel, mit deren Hilfe die berufliche Welt
Im Text dargestellt wird. Was ist das Wichtigste an den Bildern der anderen
handelnden Personen — Vorstandsdirektoren? Was haben sie und der
Hauptheld gemeinsam?

I) Deuten Sie den symbolischen Sinn der Worter , Triumph’ und , Ziel” . Wie
verandert sich die Bedeutung dieser Worter — von der direkten zu der
symbolischen — im Text? Welche tbertragene Bedeutung bekommt der Satz
., Und nun war es so weit! “ im Laufe des Erzahlens?

m) Bestimmen Sie die Hauptidee der Kurzerzéhlung.

4 Anhang

4.1 Satzstilistik
4.1.1 Satzlange
4.1.1.1Kurze Satze

Hier ist zundchst zwischen einfachen Sdtzen und erweiterten einfachen
Sétzen und kurzen Satzgefiigen zu unterscheiden. Als einfache Sétze gelten die
Satze, die nur die notwendigen Satzglieder (Subjekt, Pradikat mit evtl.
Valenzgliedern) aufweisen.

In der Regel umfassen kurze Satze 3-5 Satzglieder, namlich die grammatisch
notwendigen und die informativ wichtigen (z.B. Zeit und Ortsangaben). Dies
entspricht den meisten S&tzen der Alltagsrede, sowie im Drama und in der
naturalistischen und expressionistischen Erzahlweise werden diese Satztypen
bevorzugt. Lyrische Formen, besonders volkstiimliche Gedichte wahlen gern

solche syntaktische Reduktionen. In unserer Zeit werden Kurzsatze in bestimmten
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Zeitungen (Boulevardblattern) sowie in der Sprache von Werbeanzeigen und
Werbesendungen bevorzugt (Sowinski, B. Werbeanzeigen und Werbesendungen.
Miinchen 1979 (Analysen zur deutschen Sprache); ,,Genrestil“. In : Histor.
Worterbuch der Rhetorik 111 Tlbingen 1998), um eine schnelle Information und
groRere Einpragsamkeit zu bewirken. Oft sind Kurzsatze erst im Kontrast zu
langeren Sidtzen stilistisch wirksam (vgl. z.B. den Schluss von Goethes ,,Werter*:
., Handwerker trugen ihn. Kein hat ihn begleitet. ). Die Haufung von Kurzsatzen
im literarischen Kunstwerk tragt viel dazu bei, die gréRere Dynamik,

Einpragsamkeit, Spannung, Ausdruckskraft zu erzielen.

4.1.1.2 Séatze mittlerer Lange

Als Séatze mittlerer Lange, die etwa 4-7 Satzglieder und etwa 10-20 Worter
umfassen, kommen sowohl erweiterte einfache Sétze als auch einfache Satzreihen
und Satzgeflige in Frage.

Laut den letzten Untersuchungen bevorzugt heute ein grof3er Teil der
Pressekommentare und Presseberichte (mit Ausnahme von Texten der
Boulevardzeitungen), der Gesellschaftskorrespondenz und der Fachtexte sowie der
Erzéhlliteratur Satze dieses Umfangs, die geeignet sind, die jeweils notwendigen
Informationen ohne gréRere Liicken zu vermitteln.

Die notwendigen Erweiterungen zeigen sich vor allem im Bereich der
adverbialen Angaben und der Attribute, wobei die einzelnen Autoren in der
verschiedenen  Zeiten in unterschiedlichem MaBe  von  diesen
Erweiterungsmdglichkeiten Gebrauch machen. Wéhrend z.B. im 17. Jh. und 18. Jh.
die Adjektivattribute stilistisch eine groRe Rolle spielten, kommt im 19. und im 20.
Jh. den Adverbien eine groRere Bedeutung zu. In der Geschéfts- und
Verwaltungssprache sowie in der Pressesprache bestimmter Zeitungen entsprechen
dagegen Genitivattribute und prépositionale Wendungen dem Bestreben nach

zusammenfassender Information.
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4.1.1.3 Lange Satze

Lange Sétze, die Uber die mittlere Lange (bis zu etwa sieben Satzgliedern
und etwa 20 Wortern) hinausgehen, kommen vor als erweiterte einfache Satze, als
Satzglied — und Satzreihen und als Satzgeflige verschiedensten Aurt.

Das Streben nach Informationshdufung in einem Satz fuhrt dazu, dass
erweiterte einfache Satze leicht Uber den Ublichen Umfang mittlerer Satzlange
hinauswachsen, - eine Erscheinung, die oft fir den Funktionalstil der Wirtschaft
und Verwaltung kennzeichnend ist. Haufiger begegnet man jedoch lange Sétze in
den Formen der Reihen der einfachen Satzgeflige und Satzperioden.

Reihungen von Satzgliedern, die zur Verlangerung der Satze fiihren, sind in
verschiedener Form mdoglich und entsprechen meistens bestimmten stilistischen
Absichten, so z.B.

Haufungen von  Adjektivattributen —  zur  Intensivierung von
Charakterisierungen;

Reihungen von Pradikatsverben — zur Steigerung erzahlerischer Dynamik,

Dopplungen von Substantiven (Zwillingsformeln) — zur begrifflichen

Verstarkung oder Steigerung oder als Anspaltung eines Begriffs in zwei

Worter.

4.1.1.4 Satzgefuge

Wenn die Informationen einer Satzeinheit auf mehrere Teilsatze eines Satzes
verteilt werden, wéhlt man die Form des Satzgeftiges, das aus einem Hauptsatz und
einem oder mehreren Nebensatzen besteht. Mit seiner Hilfe ist es moglich, die
logischen, temporalen, kausalen, modalen und &hnlichen Verhaltnisse der
Grundinformation des Satzes zugleich auszudricken.

Die Wahl der nach inhaltlichen Aspekten unterschiedenen Nebensétze ist
nicht nur stoffbedingt, sondern oft ebenfalls eine stilistische Wahlentscheidung.
Besonders bei Autoren, die zu ausfuhrlichen modalen oder psychologischen

Erlauterungen neigen, finden sich haufig entsprechende Satzgefiige.
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Fur die Stilanalyse ist es jedoch ratsam, die verschiedenen Mdglichkeiten der
Struktur komplexer Satzgeflige an Beispielen zu studieren, um die
individualistischen und funktionalstilistischen Realisierungen in ihrem Geflige und
in ihrer Leistung und Wirkung zu erfassen.

Der Satzbau Heinrich von Kleist erweist sich so z.B. als ein ganz anderer als
der Thomas Manns (die beiden gelten als die bedeutendsten Meister dieser
Sprachformen). Wahrend Kleist z.B. in seiner Erz&hlprosa haufig die Hauptsatze
durch Nebensédtze unterbricht, um so alle Umstdnde zu erfassen, die das
gleichzeitig ablaufende Geschehen beeinflussen, und so eine dramatische
Spannung in seinen Sétzen erreicht, liebt es Thomas Mann, zumindest in seinen
spateren Romanen, die Handlungen, Leistungen, Lebensumstande und
Motivationen seiner Figuren in Nebensatzen kommentierend zu relativieren,
wodurch oft die ihm zugesprochene Ironie des Erzéhlers zu Stande kommt.

., Er verbeugte sich und begann dann, offenbar ein wenig verlegen, zu essen,
indem er Messer und Gabel mit seinen grofien, weillen und schongeformten
Handen, die aus sehr engen Armeln hervorsahen, in ziemlich affektierter Weise
bewegte. “

., Er trat auf den Spitzen seiner grofRen FuRe zu dem Sesel, in dem Herrn
Kléterjahns Gattin zart und lachend lehnte, blieb in einer Entfernung von zwei
Schritten stehen, hielt das eine Bein zurlickgestellt und den Oberkdrper vorgebeugt
und sprach in seiner etwas behinderten und schliirfenden Art leise, eindringlich
und jeden Augenblick bereit, eilends zuriickzusetzen und zu verschwinden, sobald
ein Zeichen von Ermidung und Uberdruss sich auf ihrem Gesicht bemerkbar

machen wiirde.

(Th. Mann. Tristan)
4.1.2 Wortstellung als Stilmittel

Der Wortfolge kommen einige Aufgaben zu:
1) die strukturbildende oder die grammatische bei der Gestaltung der

Satzarten und Wortgruppen;
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2) die kommunikative bei der Angabe der Thema-Rhema-Gliederung;

3) die stilistische, die vor allem die expressive Hervorhebung einzelner
Satzteile sowie die Ausldsung gewisser Stileffekte bewirkt.

Die letzten zwei sind von einander nicht zu trennen und werden in ihrem
Zusammenwirken behandelt.

Obwohl die deutsche Wortstellung als feste Wortstellung bezeichnet wird, ist
sie nicht starr. Subjekte und Objekte wie auch Adverbialien kdnnen also ihre
Stellung im Satz je nach Satztyp, Kontext und Aussageabsicht verandern. Es bleibt
strittig, ob es sich bei den hier zugrundeliegenden Regeln um grammatische oder
stilistische Regeln handelt (Nach L. Spitzer ist Grammatik ohnehin ja ,.gefrorene
Stilistik*.).

Die Wortfolge unterliegt gewissen GesetzmaRigkeiten bei der Erfillung ihrer
stilistischen Leistung: Die Anordnung der Elemente einer Mitteilung wird von ihrem
Mitteilungswert bestimmt. Als Ausgangspunkt der Mitteilung tritt das Thema
gewohnlich in der Form des Satzsubjekts auf. Die Ubrigen Elemente reihen sich
ihrem kommunikativen Gewicht nach ein. Der hochste Wert tritt so weit an dem
Ende, wie es die festgewordene Satzform erlaubt. Benes (Tschechien) betont auch
den Eindruckswert der Endstelle in der allgemeinen Mitteilungsperspektive. Das
Gesagte gilt nicht fiir die stark emotionale, aufgeregte Rede. Hier hat der Mensch
keine Geduld und keine Lust, das Rhema ans Satzende zu schieben (Fort muss er!
Weggehen werde ich!).

Nach E. Drachs Erkenntnissen (1937) sind im normalen Aussagesatz die
Aussagen im Vorfeld (vor dem finiten Pradikatsverb) und im Nachfeld (nach dem
Préadikatsverb) fur die Wortstellung des Subjekts und anderer Satzteile entscheidend.
Da vor dem Préadikatsverb nur ein priméres Satzglied erscheinen darf, steht hier das
Subjekt nur in bestimmten Fallen der gleichmaRigen Aussage. Will der Sprecher
jedoch einen Gedanken oder Begriff 0.d. des Objekt- oder Adverbialbereichs
besonders hervorheben, so erscheint hier oft ein Objekt oder eine adverbiale
Aussage, das Subjekt folgt dann nach dem Prédikatsverb im >Nachfeld<. Das

>Vorfeld< gilt deshalb auch als Ausdrucksstelle, das Nachfeld als Eindrucksstelle (vgl.
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2.B. ,,Dem habe ich es aber gegeben!“ — ,, Gegen Abend vereiste die Strafse. Dadurch
gerieten viele Wagen ins Schleudern. “).

Wie das letzte Satzbeispiel zeigt, kann das Vorfeld auch als Anschlussstelle
fungieren. In diesem Falle wird das Subjekt (,,viele Wagen*) ebenfalls ins Nachfeld
verdréngt.

Neben diesen stilistischen Variationen der Wortstellung im Rahmen geltender
Normen gibt es andere stilistische Abwandlungen der Wortstellung, die auf dem
Weiterleben alterer bereits allgemein vergangener Normen beruhen. Das ist sowohl
bei vorangestellten Genitivattributen_als auch bei nachgestellten Adjektivattributen
der Fall.

Vorangestellte Genitivattribute sind heute nur bei Eigennamen ublich (z.B.
Goethes Werke, Ottos Hut), bei anderen Substantiven wirkt dies archaisch und wird
daher nur in poetischen Texten noch akzeptiert (vgl. z.B. ,, Des Kaisers neue
Kleider*, “des Himmels reichstem Segen ‘). Noch seltener ist heute die Nachstellung
von Adjektivattributen hinter das jeweilige Bezugswort (Substantiv), also bei
Formen wie z.B. ,, ein armes Mddel jung*“ (Goethe); ,, bei einem Wirte wundermild
(Uhland). Diese Nachstellung unflektierter Adjektive war in der mhd. Zeit noch
neben der Voranstellung dblich, besonders wenn weitere flektierte Adjektive
vorangestellt waren (vgl. mhd. ein klner ritter guot). Sie blieb in formelhaften
Wendungen erhalten, besonders in Volksliedern, und wurde in der Zeit der Klassik
und Romantik neu belebt. Sie findet sich aber auch in der abgewandelten Form der
Alleinstellung des nachgestellten Adjektivs bei Autoren der Gegenwart (vgl. z.B.
., Stimmen, laut. iiber dem Kiirbisfeld (Bobrowski); ,,Die Graber, schneeverpackt,
schnlrt niemand auf.*

(I. Bachmann)
4.1.3 Satzklammer und Ausklammerung

Eine Eigenheit des deutschen Satzbaus ist die Umklammerung bestimmter
Satzteile durch Formen des finiten Verbs und seiner Zusatze oder Erganzungen. Auf

diese Weise entsteht ein Spannungsverhéltnis zwischen den Teilen dieser
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Satzklammer, das zu grofRerer Aufmerksamkeit beim Verstdndnis der Aussagen
zwingt, das aber bei  Uberdehnungen der  Klammerabstiande  zu
Verstehensschwierigkeiten flihren kann, besonders in Reden und anderen
miindlichen AuRerungen.

Im Einzelnen sind solche Satzklammern moglich zwischen Hilfsverb +
Partizip (vgl. z.B. ,,Er hat ... gesehen. Die Tiiren waren ... gebffnet. Er wird ...
geschafft haben.”); Hilfsverb oder Modalverb + Infinitiv (z.B. , Er wird ...
kommen. Er kann ... schaffen. Der Larm war ... zu héren®); Hilfsverb + Pradikativ
(z.B. ,,Die Burg war ... sichtbar*); trennbares Verb + Verbzusatz (z.B. ,,Sie las ...
vor.*); Verb + Adverb (z.B. ,, Das Licht leuchtete ... hell. ); finites Funktionsverb +
Funktionsverbzusatz (z.B. ,, Der Zug setzte sich ... in Bewegung ).

Auch in Nebensédtzen entstehen durch die Endstellung des Verbs
Klammerungen.

Der deutsche Satz kann als eine geschlosse Ganzheit, aber auch als eine
Reihe von Satzabschnitten gestaltet werden. Im zweiten Fall geht es um die
Ausklammerung, die Erscheinung, bei der ein groRer satzumfassender
Spannungsbogen durch einige kleinere Spannungsbdgen ersetzt wird. Dadurch
entsteht die Lockerung der Satzstruktur:

., Plotzlich, keiner wusste so recht, wie es kam, fingen beide an zu lachen,
verriuckt und albern und toll. “ (Heiduczek. Abschied von den Engeln).

Gewohnlich wird eine Wortgruppe ausgeklammert, nicht ein einzelnes Wort.
Der eingeklammerte Teil ist meist inhaltlich und formell abgeschlossen genug, um
ohne die ausgeklammerten Teile sinnvoll zu bleiben. Ausgeklammert werden
haufig:

a) Adverbialien:

,,Sauer war er in dem stddtischen StrafSenbiiro untergekommen nach fiinf
Jahren Arbeitslosigkeit (A Seghers. Das siebte Kreuz).

Solche Ausklammerungen findet man neuerdings haufiger bei
Vergleichen,

Er kommt mir vor wie ein Kind
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b) Pradikatsattribute:
., Mehrere Mdnner stiirzten vor, die Fauste geballt” (H. Mann. Der Untertan)
c) Appositionen:
,Das war nachher zu Ernst geworden, sogar zu bitterem Ernst. “(A.
Seghers. Das siebte Kreuz).
d) Prépositionalobjekte:
Er dachte zuriick an die Zeit.
e) attributive Prapositionalgruppen:
Von der relativen Selbstandigkeit der ausgeklammerten Gruppen zeugt die
Madglichkeit, sie in Form von Sétzen zu isolieren:
,Das Holz, sagte er, ich muss ja das Holz haben. Fur uns. FUr morgen.
(Borchert. Das Holz fiir morgen).
Es geht dabei um Isolierungen. Sie verstdrken einzelne Teile der
Aussage.
Die Ausklammerung findet sich in allen Stilarten. Ihre Quelle ist die

Alltagsrede, die auf miindlichen Verkehr eingestellt ist.

4.1.4 Satzarten als Stilmittel

Die stilistische Relevanz ist auch bei der Wahl der Satzart gegeben.
Auffallend ist dies meist erst bei Abweichungen von der dominierenden Satzart des
Aussagesatzes.

Der Aussagesatz hat von allen Satzarten den gréi3ten Anwendungsbereich.
Er ist fiir die sachlich-nlichterne Feststellung ebenso geeignet wie fur die emotional
erfillte Empfindung, fur die logische Folgerung ebenso wie fiir das geschéftliche
Begehren (soweit es sich nicht des Aufforderungssatzes bedient).

Der Ausrufesatz ist dem Aussagesatz formal verwandt, offenbart jedoch
ein groReres Mal} an Emotionalitat, das zur Veranderung der Satzform flhrt, oft zu
Satzverkirzungen durch Ellipsen, Aposiopesen, Imperative, aber auch durch

Einfligung von Anreden und Interjektionen. Im Gegensatz zum Aussagesatz hat der
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Ausrufesatz nur einen begrenzten Anwendungsbereich, der sich auf Lyrik,
Gespréache und Briefe beschrankt.

Zum Aufforderungssatz z&hlen auch Begehrens-, Wunsch- und
Befehlssatze, sofern sie die gleichen synaktischen Merkmale wie der
Aufforderungssatz  aufweisen, namlich imperativische oder adhortative
Wendungen, die einen Wunsch oder Befehl auf ein erwartetes Geschehen und an
einen  bestimmten  Redepartner richten. Die  Ausdrucksformen  des
Aufforderungssatzes konnen dabei nach dem Grad der Hoflichkeit und
Dringlichkeit der Aufforderung stilistisch variieren:

Der Fragesatz, ob in der Form der Erganzungsfrage mit einem
einleitenden Fragewort (wer? was? wo? usw.) oder der Entscheidungsfrage,
zumeist mit vorangestellter Verbform, setzt stets eine offene Situation voraus, die
durch die erfragte Information geklart werden soll. In  seinem
Aufforderungscharakter steht er dem Aufforderungssatz nahe, besonders dann,
wenn die agierende (vorantreibende) Funktion der Frage deren explorative
(ergrindende) zurlickdrangt, wie dies oft bei Fragen in dramatischen Dialogen,
aber auch bei rhetorischen Fragen der Fall ist. Das Spannungsmoment, das mit

allen Fragen verbunden ist, ist meistens von besonderer stilistischer Relevanz.

4.2 Phonetische Mittel der Bildkraft

Termini Lautmalerei, auch Klangmalerei oder Onomatopoesie,
Onomatopdie bezeichnen eine seit der Antikzeit bekannte Sprachtechnik der
Bildung neuer Worter, aber auch ein Stilmittel der Rhetorik, das in allen literarischen
Gattungen verwendet wird. Wenn wir es al Prozess betrachten, so geht es um die
Wiedergabe bzw. Nachahmung von nicht-sprachlichen Lauten (Lauten der objektiven
Welt) durch sprachliche Mittel. Die akustische Wortform soll den Leser, den Zuhorer
an den Gehdrseindruck oder Laut erinnern, wie sie in der Wirklichkeit klingen.

Lautmalerei, als Stilmittel der Literatur betrachtet, bedeutet in erster Linie

wortbildende Onomatopoesie, die eine entscheidende Wirkung auf den literarischen
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Text hat. Die antike Rhetorik z&hlte dieses Stilmittel noch zu den Tropen (laut der
weiten Deutung des Tropus).

In der Literatur trifft man auf Lautmalerei vornehmlich in der Lyrik, seltener in
Prosatexten. Meist sind das mehrere Worter, die die lautmalerische Wirkung erzielen,
d.h. eine bestimmte Grundstimmung bewirken und atmospharisch erscheinen. Das
nachste Beispiel aus dem Gedicht von Clemens Brentano zeigt diese Wirkung:

Singt ein Lied so siil} gelinde,

Wie die Quellen auf den Kiesen,

Wie die Bienen um die Linde

Summen, murmeln, fliistern, rieseln.

Entscheidend ist in diesem Beispiel die letzte Verszeile, die dem Kreuzreim
folgt. Hier reihen sich vier Onomatopoetika aneinander. Das Verb summen erinnert uns
an den Klang der Bienen, murmeln klingt nach einem gedampften undeutlichen Laut,
flistern verweist auf ein wisperndes, leises Gerdusch und das Verb rieseln — auf ein
leises, helles, sanftes Flieen oder auch Rauschen.

Lautsymbolik trifft man da, wo die Lautebene zum Trager wvon
Informationen wird (Sieh auch im Glossar Symbol). Die Lautsymbolik bezieht sich
nicht direkt auf die Bedeutung einzelner Laute, sondern darauf, dass phonologische
Merkmale einzelner Sprachlaute, Silben, Worter, Wortgruppen, d.h. komplexe
Lautstrukturen,  besonders wenn sie  sich  wiederholen,  bestimmte
Assoziationskomplexe auslésen und durch sie einen Zusammenhang zu
Bedeutungen bzw. Inhalte herstellen.

Lautsymbolik ist ein Artbegriff und umfasst als solcher Onomatopoesie,
Interjektionen, Synasthesie. Man unterscheidet vier Typen nach dem Grad der
Verbindung zwischen Laut und Bedeutung:

- physische Lautsymbolik,
- Iimitative Lautsymbolik,
- synésthetische Lautsymbolik,

- konventionelle Lautsymbolik.
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Die physische Lautsymbolik beruht auf einem physischen oder auch
emotionalen Zustand und ist nichtsprachlich (Aua! Apchi). Bei der imitativen
Lautsymbolik geht es meist um zum Teil konventionalisierte Lautnachamungen
(sss — steht fur das Zischen einer Scglange, peng! — fir einen Knall, einen Schuss
aus einer Waffe). Synasthetische Lautsymbolik ist die aukustisch-sprachliche
Darstellung nicht akustischer Erscheinungen (i - “kleiner’, a - "grofier’). Um die
konventionelle Lautsymbolik geht es dann, wenn das Miteinander von Form und
Bedeutung kein einmaliges ist, sondern wiederholt, d.h. in der Rede gebrauchlich
und von den Sprachtrégern erlernt wird (gl — glitzern, glimmern, gléanzen, Glanz; br

— brausen, brummen, brllen).

4.3 Zusatzliches zum praktischen Teil
4.3.1 Wolfgang Borchert
4.3.1.1 Lebenslauf

(20.05.1921 - 20.11.1947)

Wolfgang Borchert wurde am 20.05.1921 im norddeutschen Hamburg
geboren als einziges Kind der Heimatschriftstellerin Hertha Borchert und des
Volksschullehrers Fritz Borchert.

Er gehorte einer Generation an, die durch den Zeitpunkt ihrer Geburt,
doppelt mit den Auswirkungen von Krieg konfrontiert wurde.

Die Auswirkungen des 1.Weltkrieges, dessen Ende erst 3 Jahre zuriick lag,
waren noch deutlich spirbar. In fast jeder Familie gab es gefallene oder
kriegsversehrte S6hne und Vater. Die Weimarer Republik, 1919 aus den Wahlen
zur Nationalversammlung entstanden, bot der Bevolkerung keine geniigende
Orientierung. Sie war Entscheidungen und Politik ehemaliger Generale ausgeliefert
und wurde schliellich von der Hitlerdiktatur Gberrannt. Nur zwanzig Jahre spéter
wurde jeder Mann aus Borcherts Generation und schliellich auch die, die noch

Kinder waren, zu Hitlers Soldaten.
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Borchert wuchs im Hamburger Stadtteil Eppendorf auf, besuchte dort die
Volks- und spater die Oberrealschule. Borcherts Vater, ein eher zuriickhaltender
Mensch, der seit dem Krieg unter einem Magenleiden und geschwachter
Konstitution litt, beschrieb seinen Sohn als einen naturverbundenen Jungen, der
Ausfliige in den Wald liebte und sich gern Geschichten erzahlen lieR.

Mit seiner Mutter verband den jungen Borchert ein besonders inniges
Verhéltnis. Sie hatte, auch aufgrund ihres extrovertierten Temperamentes,
wesentlichen Einfluss auf ihren Sohn. Menschen, die sich abweichend von der
blrgerlichen Ordnung verhielten oder mit obskuren Macken ausgestattet waren,
fesselten Wolfgang Borchert und wurden immer wieder Protagonisten seiner
Werke.

1933, im Jahr der Machtiibernahme Hitlers, machte auch der zwdlfjahrige
Wolfgang Borchert die ersten Erfahrungen mit den Nazistrukturen; er wurde, wie
alle Jungen seines Alters, in die Hitlerjugend Gbernommen. Jedoch entzog er sich
den Verpflichtungen, wann immer es moglich war und blieb schliellich der
Gruppe ganz fern.

Als 15jahriger begann Wolfgang Borchert Gedichte zu schreiben; diese
werden jedoch allgemein als nicht qualifizierbar eingeordnet und lassen kein friihes
Talent erkennen. Sie spiegeln vielmehr Leseeindriicke verschiedener
Lieblingsautoren Borcherts, zu denen u.a. Rilke und Ringelnatz gehdorten.

Der Jugendliche, der sich eher durch exzentrisches Benehmen und
ausgefallene Kleidung, als durch gute Schulleistungen auszeichnete, verlieR 1938
die Realschule. Der Berufswunsch des 17-jahrigen, er wollte Schauspieler werden,
sorgte fur Aufregung in der Familie. Seine Eltern waren mit dieser Berufswahl
nicht einverstanden und Uberredeten ihren Sohn schlie3lich, eine Buchhandlerlehre
bei der Firma Boysen in Hamburg anzutreten.

Trotz aller jugendlichen Zerrissenheit und Labilitat, die der junge Borchert
an den Tag legte, lieB ihm sein urspriinglicher Berufswunsch keine Ruhe. Ohne
Wissen der Eltern nahm er, neben seiner Buchhéndlerausbildung,

Schauspielunterricht.
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1940 wird Borchert von der Gestapo verhaftet. Die Anschuldigungen, die
gegen ihn vorgebracht wurden, erwiesen sich zwar als unhaltbar; doch nach diesem
Vorfall erhielt Borchert Briefe, die offensichtlich von der Gestapo gedffnet und
kontrolliert worden waren.

Die Schauspielprifung legte Borchert wvor einer Kommission der
Reichstheaterkammer ab. Er bestand die Prifung, brach die ungeliebte
Buchhandlerlehre ab und nahm ab Mérz 1941 bei der "Landesbiihne Hannover" ein
Engagement an.

Borchert, der personliche Freiheit und Individualitdt in hdchstem Male
wertschatzte und den birgerlichen Wohlgeordnetheit und Harmonie widerstrebte,
flhlte sich bei dem kleinen Reisetheater gut aufgehoben.

Die frisch geschlossene Freundschaft mit der Schauspielkollegin Heidi
Boyes und die positiven Kritiken, die er fr seine schauspielerischen Leistungen
erhielt, lieRen ihn Zuversicht schopfen.

Aber seine glucklichste Zeit, wie er sie selbst nannte, sollte nicht lange
dauern.

Im Juni 1941 wurde Borchert aus seinem selbstgewahlten Leben
herausgerissen, in die Wehrmacht einberufen und zum Panzergrenadier und Funker
ausgebildet. Wahrend der Zeit in der Kaserne dul3erte Borchert seine Wut und sein
Entsetzen Uber die erniedrigenden Zustdnde und die gleichgeschalteten
Uniformierten, in Briefen an seine Freunde in Hamburg.: "lch empfinde die
Kasernen als Zwingburgen des dritten Reiches."

Kurz darauf ruckte seine Kompanie an die Ostfront, ins sowjetische
Kaliningrad aus. Dort wurde Wolfgang Borchert Augenzeuge der schweren und
verlustreichen Schlachten, die, entgegen der nationalsozialistischen Propaganda
und deren Siegesparolen, fir die erfrierenden und verhungernden deutschen
Soldaten in einer vernichtenden Niederlage endete.

"Als wir in den Glterzug kletterten, sie stanken nach Vieh, die Waggons, die

blutroten, da wurden unsere Vater laut und lustig mit ihren Blei-Gesichtern und sie
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haben verzweifelt ihre Hulte geschwenkt. Unsere Miutter verwischten mit
buntfarbigen Tichern ihre maRlose Trauer (...)"

Borcherts Gesundheitszustand war bereits durch erste Anfalle von Gelbsucht
geschwécht, als er 1942 denunziert und beschuldigt wurde, sich durch
Selbstverstimmelung (Borchert hatte eine Schussverletzung an der linken Hand)
dem Wehrdienst entziehen zu wollen. Im Untersuchungsgefangnis in Nurnberg lieR
man den Kranken uber drei Monate, in Einzelhaft, auf seine Verhandlung warten.
Eine Verhandlung, von der Borchert wusste, dass sie entweder mit Freispruch oder
Todesstrafe enden wirde! Die Verhandlung endete zwar mit einem Freispruch; er
musste jedoch in Untersuchungshaft bleiben, da weitere Anschuldigungen gegen
ihn bestanden. Wieder wurde dem 21jahrigen der Prozess gemacht. Das Urteil des
Naziregimes lautete schlieflich: 6 Wochen verscharfte Haft mit anschlieRender
"Frontbewahrung", wegen "staatsgefdhrdender AuBerungen”.

Die folgenden zwei Lebensjahre Borcherts waren gepragt von
Standortwechseln und Fronteinsdtzen unter hértesten Bedingungen. Im hart
umkampften Toropez (eine russische Stadt bei Tver’), wurde er ohne Waffe, nur
ausgestattet mit einer Leuchtpistole, in direkter Feindesnédhe eingesetzt.

"Die Freiheit ist tot. Alle Freiheit. Wohl haben wir unser inneres Reich —
aber woran sollen wir noch glauben? (...) Da sitzen wir in Neros Mantel und
singen — wahrend alles versinkt und untergeht."

Borcherts Gesundheitszustand verschlechterte sich mehr und mehr. Weitere
Gelbsuchtanfélle und Erfrierungen an den FifRen zwangen ihn mehrmals, sich in
Lazaretten behandeln zu lassen. Im September 1943 wurde ihm Heimaturlaub
bewilligt.

Der Bombenkrieg, mit dem die Alliierten seit 1942 die Nazis zu stoppen
suchten, hatte auch Hamburg nicht verschont. Borchert fand eine Stadt vor, die
einige Tage zuvor erheblich zerstort worden war.

Es gab keine Ruhe in dieser Stadt. Auch Wolfgang Borchert génnte sich
keine Ruhe. Er trat als Kabarettist im "Bronzekeller" auf, présentierte dort Lieder

und Brettlverse, u.a. "Brief aus Russland”, "Der Tausendfuler".
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Zu seiner Kompanie zuruickgekehrt, sollte Borchert als Dienstuntauglich
eingestuft und einem Fronttheater zugewiesen werden. Doch dazu kam es nicht.
Borchert wurde abermals denunziert. Dieses Mal wegen einer Parodie auf den
"Reichsminister Dr. Goebbels"

Die Verunglimpfung des Propagandaministers wurde als "Zersetzung der
Wehrkraft " geahndet. Monatelange Untersuchungshaft und die Verurteilung durch
das "Zentralgericht des Heeres" zu neun Monaten Haftstrafe waren die Folge.

Im September 1944 folgte die Entlassung zur "Frontbewahrung". Borchert
wurde nach Jena beordert, musste seinen Dienst jedoch erst einige Wochen spater
antreten. Er verbrachte dort zunéchst eine ruhige Zeit, in der er sein Leben und
seine Ziele rekapitulierte und sich mit der Frage nach Dichtung und Wahrheit
jenseits des rein Asthetischen auseinander setzte. Der Gehalt und der Sinn von
Kunst, Angesichts des Krieges und der Zerstorung, beschéaftigten und bedrangten
ihn. Auch begann er zu ahnen, das ihm fiir sein Lebenswerk nicht mehr viel Zeit
zur Verfligung stehen wiirde.

"Allzu alt werde ich bei meiner Gesundheit kaum werden" (...) Ja, wenn ich
wiisste, dass ich meine Arbeit bis zum 30. Lebensjahr beendet haben miisste, oder
ich wirde sie nicht erreichen, so wirde ich auch das auf mich nehmen. Lieber ganz
gestorben und gelebt — als alt geworden und die Welt immer nur tropfenweise
genossen."

Seine eigenen schweren Kriegs- und Hafterlebnisse liel er zu jener Zeit
jedoch literarisch unangetastet — der nachste Kriegseinsatz stand direkt bevor.

"Helm ab, Helm ab:— wir haben verloren”(...)

Borcherts Kompanie, die zu Beginn des Jahres 1945 noch zu den Kéampfen
stidlich des Mains beordert wurde, kapitulierte im Marz ohne Gegenwehr vor den
franzésischen Truppen. Auf dem Transport in die Gefangenschaft gelang Borchert
die Flucht — 600 schwere und gefahrliche Kilometer legte der von Krankheit
gezeichnete zu Ful’ zuriick, um seine Heimatstadt zu erreichen. Am 10. Mai kam

der vollig Entkréftete in Hamburg bei seinen Eltern an.
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Wolfgang Borchert versuchte bald, sein altes Leben wieder aufzunehmen.
Im November griindete er das Hinterhoftheater "Die Komddie" mit. Von Helmut
Gmelin, seinem ehemaligen Schauspiellehrer, wurde er flr ein Theaterstiick als
Regieassistent eingesetzt. Auch als Kabarettist trat er noch einige Male auf, unter
enormer Anstrengung und mit stdndigen Schmerzen. Gegen Ende 1945 fesselte ihn
sein Leberleiden schliel}lich endgiltig ans Bett.

Im Frihjahr 1946 folgte die Aufnahme in das Hamburger Elisabeth
Krankenhaus. Die behandelnden Arzte antizipierten, aufgrund des schweren
Krankheitsverlaufes des 25jahrigen, dass Wolfgang Borchert nur noch etwa ein
Jahr zu Leben habe.

Ungeachtet dessen arbeitete Borchert, wann immer sein Zustand es
ermoglichte. 24 Prosatexte vollendete er in jenem Jahr, u.a. "Die Hundeblume", in
der die Erfahrungen der Gefangenschaft zu einem sich wiederholenden Ereignis
(der tagliche Hofgang) verdichtet wurden. Auch seine Gedichtsammlung "Laterne,
Nacht und Sterne™ (Gedichte aus den Jahren 1940 — 1945) veroffentlichte er im
gleichen Jahr.

Borchert entwickelte eine ambivalente Haltung seiner Krankheit gegentber.
Er kampfte gegen sie an, schopfte zwischendurch Hoffnung doch noch zu
gesunden und mochte auch von Besuchern und Freunden nicht Gber seine
Krankheit befragt oder gar ihretwegen bemitleidet werden. Gleichzeitig vermochte
er sogar, auch diesem Leiden etwas positives abzugewinnen: "... wenn ich nicht ins
Geféangnis gekommen ware, hatte ich keine Hundeblume geschrieben — wenn ich
nicht krank geworden ware hétte ich tberhaupt kein Wort geschrieben. Das Leben
Ist doppelseitig wie ein Fisch: Manchmal blinkert die Unterseite ganz silbrig."”

Im Januar 1947 schrieb er schlie8lich das Schauspiel "Draufien vor der Tar".
Innerhalb weniger Tage erarbeitete er das Drama um den Kriegsheimkehrer
"Beckmann”, der keinen Platz mehr in der satten und vergessenden
Nachkrieggesellschaft findet und dessen fragender Schrei:

"Gibt den keiner Antwort

Gibt keiner Antwort
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Gibt denn keiner, keiner Antwort“ zum Schluss unbeantwortet bleibt.

Das Stuck wurde bereits drei Wochen spéater als Horspiel gesendet und
erwies sich sofort als ein sensationeller Publikumserfolg. Die Horer nahmen Anteil
und identifizierten sich mit diesem Stiick.

Borchert schreibt, immer wieder von Fieberschilben geschiittelt, unbeirrt
weiter. Er dichtete, wie H.BOIl einmal von ihm sagte, im Wettlauf mit dem Tode.
In den ndchsten Monaten entstehen 22 weitere Erzahlungen. Er gibt nicht nur
seinen eigenen Erfahrungen Ausdruck, sondern denen einer ganzen Generation.
Seine Kurzgeschichten versetzen den Leser oftmals direkt in eine Situation hinein,
beschreiben das Grauen der Zerstérung indirekt und Ausschnittweise, lassen
Personen agieren, welche die groReren Zusammenhange nicht verstehen oder nicht
verstehen kénnen (z.B. Kinder) .

Borcherts Leiden indes verschlimmerte sich weiter, so dass besorgte
Freunde, trotz aller birokratischen Hirden der Nachkriegszeit, eine spezielle
Weiterbehandlung in der Schweiz durchsetzten.

Gegen Ende September reiste der Kranke in das Clara- Spital nach Basel.
Die erhoffte Verbesserung des Gesundheitszustandes blieb jedoch aus. Der immer
schwacher werdende Wolfgang Borchert erfuhr in den Wochen in Basel noch viel
Anerkennung fur seine Arbeiten durch Kritiker, Leser und Bewunderer. Doch er
litt unter der Isolation als Deutscher, den man in dem Schweizer Krankenhaus mit
dem besiegten Nazideutschland identifizierte. Auch dass ihn weder seine engsten
Freunde noch seine Eltern besuchen und Beistand leisten konnten, betribte ihn.

Im Oktober schrieb Borchert seine letzten Zeilen: Das Antikriegsmanifest
"Dann gibt es nur eins!™

Am 20 November 1947 stirbt der Dichter in dem Baseler Krankenhaus, —
einen Tag vor der Urauffiihrung seines Schauspiels "Drauf3en vor der Tur", in den
Hamburger Kammerspielen.

Ein Mann, der einer belogenen und im Kriege verheizten Generation eine
Stimme gab und den hdchsten Preis daflir bezahlte: Sein Leben. Ein Werk, das

aktuell ist und bleibt, solange es Machtmissbrauch und Krieg gibt.
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4.3.1.2 Vorbereitungsschritte zur Textanalyse der Kurzgeschichte ,, Nachts

schlafen die Ratten doch “

Thema: Das entsetzliche Menschenelend, das der Il. Weltkrieg brachte.
Motive: - das Motiv des Leides eines Kindes;
- das Motiv der humanistischen Tat der Mitmenschen.

Sujet: Es ist die Geschichte eines neunjahrigen Knaben, der, seiner
Kindheit beraubt, auf den Trimmern seines Hauses in der Nacht wache sitzt, um
den Leichnam seines verlorenen Bruders vor den Ratten zu beschiitzen.

Kurze Inhaltsangabe : Ein Mann entdeckt in den Trimmern eines
zerbombten Wohnhauses einen Knaben, der die Leiche seines jlingeren Bruders
von gefraBigen Ratten schiitzen will. Der Mann sieht, dass der Junge voll in seine
Trauer um den Bruder versunken ist und mochte ihm aus diesem Zustand zu einem
Normalleben verhelfen. Dazu lenkt er die Aufmerksamkeit des Jungen zuerst auf
die Kaninchen ab. Und dann sagt er, dass auch die Ratten in der Nacht schlafen.
Auf diese Weise wird beim Kind die Angst, den Bruder allein zu lassen, abgebaut.
Der Erwachsene kiimmert sich auch weiter um das Kind.

Die Hauptidee : Das Leid des einfachen Menschen, und desto mehr der
Kinder, unter dem Krieg ist schrecklich. Doch die wohltatigen Kréafte der
menschlichen Seele, die menschliche Gite kdnnen es besiegen und dem Leidenden
und Verzweifelten wieder Hoffnung, Zuversicht und Lebensfreude zuriickerobern.

Vom architektonischen und gleich kompositionellen Standpunkt aus
zerféllt die Kurzgeschichte in drei Teile: der erste und der letzte Absatz bilden
einen Rahmen, in dem sich die eigentliche Handlung abspielt.

Der 1. Absatz bildet eine Art Exposition und enthalt die einflihrenden
Bemerkungen des Autors und implizit — durch die Beschreibung — die Angaben
uber die Zeit (der Krieg) und den Ort (die Triimmer eines Hauses) der Handlung.

Der letzte Absatz enthélt die abschlieRenden Anmerkungen des Autors und

bildet den eigentlichen Schluss der Geschichte. Es ist die Beschreibung
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desselben Ortes, die aber vollig symbolisch wirkt und die Hauptidee der
Geschichte (auch symbolisch) ausdriickt.

Der zweite Teil 1&sst sich weiter in zwei Unterteile gliedern: der zweite
Absatz bildet eine Art Verwicklung: es treffen sich die handelnden Personen der
Geschichte — ein &lterer Mann sieht einen Jungen unter den Trimmern eines
zerbombten Hauses sitzen und macht halt. Diesem Absatz folgt der Dialog der
handelnden Personen, wo das behandelnde Problem genannt und seine eigentliche
L&sung gefunden werden.

Mittel der Bildlichkeit (im ersten Absatz):

- das hohle Fenster gahnte (verbale Metapher)

- die Schuttwaéste doste (verbale Metapher)

- zusammengesackte Mauer (metaphorisches Epiteton) (zusammensacken —
TIOHUKHYTB).

Diese Mittel dienen zur Personifizierung (Verlebendigung) der
Trummer. Alles zusammen erschafft das Bild eines unheimlichen lebendigen
Wesens — der Triimmer.

Vom Standpunkt des Erzé&hlverhaltens aus:

Das neutrale Erzéhlverhalten mit der AulRensicht des Erzahlers im ersten
Absatz (die Beschreibung des Handlungsortes) wechselt zum deutlich personalen
im zweiten, wo der Erzéhler hinter den Haupthelden hinter tritt und die Welt schon
mit seinen Augen sieht. Mit Hilfe des inneren Monologs wird hier der innere,
psychologische Zustand des Jungen geschildert.

Die bildhafte Beschreibung des Erzéhlers unterscheidet sich lexikalisch und
auch syntaktisch von der Beschreibung des Helden, die sachlich und ernst, ohne
bildliche Mittel durchgefiihrt ist.

Der innere Zustand des Jungen wird durch folgende lexikalische Mittel

ausgedrickt:

die Schuttwiste doste innere Spannung, das spannende Warten
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ein bisschen blinzelte

riskierte

die Spannung, die Angst vor dem

Unbekannten

Mutig (antwortete), hielt den Stock fest

gewisse Beruhigung
feste Absichten

machte einen runden Mund

Verwunderung, Interesse

(flusterte er) unsicher, zaghaft

Unsicherheit

Sagte ... schnell

Angst davor, dass der Mann weggeht,
plotzliches Entscheiden, alles ihm zu

erzahlen

Sagte er ganz leise

es geht um ein Geheimnis, es schmerzt

auch

sah mude aus

die Spannung nimmt ab

Ich weild nicht, sagt er leise

bestimmte Unsicherheit

Da stand Jurgen auf }

Ja, rief Jlirgen

Entschlossenheit, dem Mann zu folgen,
Lebendigkeit

Die zweite Figur — der vorbeigehende Mann wird in der Geschichte

hauptséchlich durch sein Sprachportrét charakterisiert.

Seine Rede zeichnet sich durch einen vereinfachten syntaktischen Bau aus;

es treten oft Ellipsen auf. Diese Ziige sind Merkmal der gesprochenen Sprache.

Festzustellen ist ein hoher Anteil an Partikeln, dank deren die Rede emotional

gefarbt wird (so gibt er dem Kinde seine Empathie zu verstehen):

Wohl auf Geld, was?
Na, denn nicht.
Bist ja ein fixer Kerl.

Wie alt bist du denn?

Dazu dienen auch expressive Worter und Wendungen:

ein fixer Kerl (= ein kluger Junge) (umg., fam.)

einpacken (fam., grob): Der Lehrer soll ~ . (= Er ist nichts wert, ist kein

guter Lehrer.)




Donnerwetter (fam.)

Der familidre Ton des Mannes sollte das Vertrauen des Jungen zu ihm

erwecken.

Es gibt sehr viele Fragen sowohl Bestatigungsfragen als auch offene, die alle

nur einem Ziel unterworfen sind: das Kind in das Gesprach zu ziehen.

Wohl auf das Geld, was?
Na. was denn?
Willst du?

Du rauchst? Hast du denn eine Pfeife? Wie alt bist du denn? Dann weil3t du

ja auch, wieviel dreimal neun sind, wie?

Die Redeweise des Mannes verweist uns auf ein sehr weises psychologisches

Vorgehen: man réat gerade, einen gestressten Menschen ins Gesprach zu ziehen,

damit er seine Emotionen abbaut.
Die Syntax der Kurzerzéhlung:
Expressive Wortstellung: ,, Pfeife mag ich nicht*
,,das hat er nicht gesagt
,»Nachts schlafen die Ratten doch*“
Elleptische Satze (meist im Dialog): ,, wohl auf Geld, was? *
,,Na, was denn? “
Frage — Antwort — Einheiten: ,, Na, denn nicht
,,Pah, kann mir denken, ... “
,,... bist ja ein fixer Kerl*
,,... Auf'die doch nicht
Isolierungen: ... Und etwas Erde an den Fingerspitzen
Nachts auch. Immerzu. Immer.

... Und er auch. ... Erst vier

Die Wortverbindung ,,die krummen Beine* wird im Text 10 mal variiert

wiederholt): erst in direkter Bedeutung (etwas &rmlich behoste Beine), dann als

Metonymie (Die krummen Beine kamen einen Schritt zuriick <...>), zum Schluss

wird die Metonymie symbolisiert, wird zum Symbol: die krummen Beine bedeuten
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fur den Jungen die Rettung. ,,Die krummen Beine® werden im Text stets im
Zusammenhang mit ,, der Sonne *“ erwahnt. Dank dieser Verkntpfung bekommt das
ganze Bild eine zusatzliche — symbolische Bedeutung: Am Anfang stand das Licht
der untergehenden Sonne fur die Einsamkeit, fur den Schrecken der dunklen
Trimmern. Da gab es einen neunjahrigen Jungen mit einem Stock, womit er sich
von den Ratten verteidigen konnte. Im letzten Bild sieht der Junge die Sonne durch
die Beine des Mannes und wartet auf ihn. Er bleibt jetzt nicht allein. Der Mann
hebt den Jungen aus der Finsternis der Verzweiflung hervor und bringt in das Licht
der Sonne zuriick.

Die variierte Wiederholung der Wortverbindung ,.die krummen Beine*
(&rmlich behoste Beine, Hosenbeine, die Beine des Mannes, seine krummen Beine)
macht sie zum sprachlichen Leitmotiv, das als architektonisches Mittel die ganze

Geschichte zusammenbaut, zementiert.

4.3.2 Heinrich Boll
4.3.2.1 Lebenslauf

(21.12 1917 — 16.07.1985)

Heinrich (Theodor) B6ll wurde am 21. Dezember 1917 in der sidlichen
Kolner Neustadt geboren. Er war das jlingste von fiinf Kindern, die aus der Ehe
Viktor Bolls mit Maria Hermanns hervorgingen. Der Sohn eines Schreinermeisters
und Bildhauers, der u.a. ein ,,Atelier fiir kirchliche Kunst* betrieb, wuchs in einer
katholisch gepragten Umgebung auf.

Von 1924 bis 1928 besuchte Heinrich die katholische Volksschule in der
Bruhler Stralle, KoéIn-Raderthal und dann das staatliche humanistische Kaiser-
Wilhelm-Gymnasium in Koln.

Am 30. Januar 1933 wurde Hitler Reichskanzler. Der Nazi-Terror breitete
sich auch in Kd&ln aus. In der Familie Boll sprach man haufig und offen tber die
politischen Ereignisse. Heinrichs Mutter kommentierte die Wahl Hitlers mit: "Das
bedeutet Krieg!" In der Bolls Wohnung fanden illegale Treffen katholischer

Jugendverbande statt. Wie sich anhand der im Nachlass gefundenen Manuskripte,
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kurzen Erzahlungen und Gedichte nachweisen l&sst, begann Boll 1936 zu
schreiben.

1937 machte BOll sein Abitur und begann eine Buchhéndlerlehre, die er
wenig spater wieder abbrach. 1938 wurde BOll zum Arbeitsdienst eingezogen. Im
Sommer 1939 nahm er das Studium der Germanistik und Klassischen Philologie an
der Universitdt Ko6ln wurde aber bereits im Herbst zur deutschen Wehrmacht
einberufen.

Von 1939 bis 1945 nahm er am Zweiten Weltkrieg in Frankreich, Polen, in
der Sowjetunion, in Rumanien, Ungarn und Deutschland teil. Fast jeden Tag
schrieb Bo6ll einen Brief an die Familie und an seine Freundin Annemarie Cech, die er
1942 heiratete.

1944 starb seine Mutter an einem Herzinfarkt nach einem Fliegerangriff.
Den ganzen Krieg Uber versuchte BOll, der kein Offizier werden wollte, dem
Dienst zu entkommen. Zuné&chst schrieb er Freistellungsgesuche, um studieren zu
kdnnen, spéter zog er sich kinstlich Krankheiten zu oder félschte Urlaubsscheine.
Viermal wurde er verwundet.

1945 kehrte er nach Koln und schrieb sich erneut an der Kolner Universitat
ein, um eine Lebensmittelkarte zu erhalten. Er arbeitete als Hilfsarbeiter in der
Schreinerwerkstatt, die einer seiner Briider fortfuhrt. Seine Frau arbeitete in ihrem
Beruf als Lehrerin. In dieser Zeit entstanden Romane wie der erst 2003
veroffentlichte ,,kreuz ohne Liebe* und den gleichfalls posthum erschienenen ,,Der Engel
schwieg®. Daneben entstanden zahlreiche Kurzgeschichten. Alle Arbeiten haben die
Nazi-Zeit, die Zeit des Krieges oder die unmittelbare Nachkriegszeit zum
Gegenstand.

Im Maérz 1947 verschickte BOll seine ersten Kurzgeschichten an
verschiedene Zeitungen und Zeitschriften. ER liel3 sich von der Universitat Koln
fur ein Semester beurlauben und nahm danach das Studium nicht wieder auf.

1949 erschien die Erzéhlung "Der Zug war punktlich". Da die Honorare der
Veroffentlichungen nicht zum Leben reichten, bewarb sich Boll auf verschiedene

Stellen: "Meiner Familie gegeniiber kann ich jedenfalls eine andere Lebensweise
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nicht langer verantworten™, hei3t es in einem Brief an seinen Lektor, "und obwohl
ich manchmal glaube, eine Aufgabe zu haben, so ist mir die Literatur doch im
Grunde genommen keine unglickliche Stunde meiner Frau oder meiner Kinder
wert."

1951 bekam er Einladung zu einer Tagung der Gruppe 47 in Bad Durkheim.
Boll erhielt den Preis der Gruppe fiir die Erzdhlung "Die schwarzen Schafe". In
diesem Jahr erschien auch der Roman "Wo warst du, Adam?".

1953 erschien der Roman "Und sagte kein einziges Wort". Boll wurde
Mitglied der peutschen Akademie fir Sprache und Dichtung.

1955 erhielt Heinrich Boll fir den 1954 veréffentlichten Roman "Haus ohne
Huter" den Preis der franzosischen Verleger fir den besten auslandischen Roman.

1956 - Aufruf von 105 Personlichkeiten des kulturellen Lebens (u.a. Albert
Camus, Pablo Picasso, Arthur Kostler, Jean Paul Sartre und Heinrich B6ll) gegen
das Vorgehen der Sowjetunion beim Aufstand in Ungarn und gegen die
Intervention GroBbritanniens und Frankreichs in Agypten (Suez-Krise).

1957 erschien sein ,,Irisches Tagebuch®“. Trotz der verschiedenen Preise, die Boll
in dieser Zeit erhielt, durfte im Rundfunk sein bereits angekiindigter Beitrag der
"Brief an einen jungen Katholiken" wegen seiner massiven Kritik am deutschen
Nachkriegskatholizismus nicht gesendet werden. Es erschienen auch ,,Doktor Murkes
gesammeltes Schweigen” und andere Satiren.

1959 — ,Billard um halbzehn*“. Boll wurde Mitbegriinder der Germania Judaica, der
Kdlner Bibliothek zur Geschichte des deutschen Judentums.

1960 — 1963 - in dieser Zeitspanne setzte sich Boll starker mit dem Zustand
der katholischen Kirche in der Bundesrepublik auseinander, der er politische
Einseitigkeit vorwarf.

1961nach dem Bau der Berliner Mauer kam es zu einer heftigen Kontroverse
uber das Engagement der Schriftsteller als "Gewissen der Nation". Appell von
dreiundzwanzig Schriftstellern (darunter auch Boll) an die UNO, ganz Berlin zu

deren Sitz zu machen.

78


http://www.deutscheakademie.de/
http://www.kiwi-koeln.de/mainpage.php?frame=buchinhalt&sektion=Belletristik&buchid=1536&fromautor=1
http://www.kiwi-koeln.de/mainpage.php?frame=buchinhalt&sektion=Belletristik&buchid=1537&fromautor=1
http://www.kiwi-koeln.de/mainpage.php?frame=buchinhalt&sektion=Belletristik&buchid=1537&fromautor=1
http://www.kiwi-koeln.de/mainpage.php?frame=buchinhalt&sektion=Sachbuch&buchid=1051&fromautor=1
http://www.stbib-koeln.de/judaica/

Im September/Oktober 1962 unternahm er die erste Reise in die
Sowjetunion.

1963 erschien der Roman ,,Ansichten eines Clowns"".

1964 — 1969 - in dieser Zeit wurde das politische Engagement des
Schriftstellers Heinrich Boll immer starker. Die Zahl seiner essayistischen
Schriften und Reden wurde im Verhéltnis zu den Romanen und Erz&hlungen
immer groRer.

1967 erhielt H. Boll den Georg-Buichner-Preis der Deutschen Akademie flr
Dichtung und Sprache. Bald aber erkrankte er schwer an Hepatitis und Diabetes
und war monatelang bettlagerig.

1970 — 1980 - Die innenpolitische Situation in der Bundesrepublik wurde
durch den aufkommenden Terrorismus immer angespannter. BoOll und andere
Intellektuelle wurden durch einige Politiker und ihnen nahestehender Presseorgane
zu "Ziehvétern des Terrorismus" erklart. Die Sicherheitsmalnahmen in der
Bundesrepublik wurden verstarkt.

1971 organisierte Boll einen Aufruf an die amerikanische Offentlichkeit
wegen des Prozesses gegen die amerikanische Birgerrechtlerin Angela Davis. Es
erschien der Roman ,,Gruppenbild mit Dame*".

1972 wurde Heinrich BoOll der Nobelpreis fiir Literatur Verliehen.

1973 Angesichts der zunehmenden Verfolgung von Schriftstellern und
Intellektuellen in aller Welt fordert Boll die Politiker in Ost und West auf, "endlich
das heuchlerische Konzept der Nichteinmischung in die inneren Angelegenheiten
anderer Staaten aufzugeben™. Als Beispiele fir L&nder, in denen Intellektuelle
verfolgt werden, nennt er u.a. die Sowjetunion, die Turkei, Spanien, Brasilien und
Portugal.

1979 trat er aus der katholischen Kirche aus

1983machte ihn die Stadt Koln nach heftigen parteipolitischen
Auseinandersetzungen zum Ehrenbdrger.

In der ersten Schaffensphase schrieb BOll, so die eigene Formulierung,

,,Kriegs,-Heimkehrer- und Trlimmerliteratur, zunidchst in der Form der
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lakonischen Kurzgeschichte, die er sich nach amerikanischen Vorbildern
(Hemingway)erarbeitete. Seine ersten Kurzgeschichten verdffentlichte Boll in
Zeitschriften ab 1947; er stellte sie spater zusammen unter dem Titel ,, Wanderer,
kommst du nach Spa... (1950). Neben den typischen Motiven der Trimmerliteratur
— das Grauen des Krieges, die Erfahrung der Sinnlosigkeit von Gewalt und
Zerstorung, die Orientierungslosigkeit der Heimkehrer oder die Vergeblichkeit
aller Anstrengungen — finden sich in den Erz&hlungen, die die Nachkriegsjahre
zum Thema haben, neue Ansdtze. Es geht um die privaten, individuellen
Madglichkeiten, inmitten der Trimmer neu anzufangen; es geht um Erfahrungen
des Glicks, der Liebe, der Solidaritat. Damit aber wird zugleich auch schon die
notwendige Wahrung des personlichen Freiraums gegeniiber anonymen Instanzen,
wie Verwaltung und staatlichen Institutionen, thematisch. Und das ist Bolls groRes
Anliegen bis zu seinem Tode geblieben: die Verteidigung der Rechte und
Maoglichkeiten des einzelnen in einer total verwalteten, zunehmend inhumanen
Welt. Es entsprach Bolls Auffassung von Literatur, dass Asthetik und Moralitat
untrennbar zusammengehoren. In den ,,Frankfurter Vorlesungen* (1964) schrieb
er: ,,Die Literatur kann offenbar nur zum Gegenstand wahlen, was von der
Gesellschaft zum Abfall, als abfillig erkldrt wird. “ Aufgabe der Literatur sei dann,
das von der ,Gesellschaft abfallig Behandelte in seiner Erhabenheit
darzustellen.” ,, Abfdllig” heilst bei BOll zweierlei: einmal das, was die
Gesellschaft ausstoRt, das AusgestolRene, und zum zweiten die Haltung dessen, der
ausgestol3en ist, die Verweigerungshaltung.

Durch seine Bemiihungen um eine Verstandigung zwischen Deutschland
und Osteuropa, sein Engagement fiir Minderheiten und Randgruppen, seine Hilfe
fur verfolgte Schriftsteller, seinen Protest gegen innenpolitische Repressionen und
seine aktive Rolle in der Friedensbewegung wurde Heinrich Boll zugleich zu einer

moralischen Instanz.
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4.3.2.2 Beispielhafte Textanalyse der Kurzgeschichte ,,An der Briicke *

Die Kurzerzdhlung ,,An der Briicke* gehort thematisch zu den Bolls
Werken, in denen er sich zum Problem der von der Gesellschaft Ausgesto3enen
und diese Gesellschaft Ablehnenden &uRert, also zu dem Thema der Verteidigung
der Rechte und Mdoglichkeiten des Einzelnen in einer total verwalteten, zunehmend
inhumanen Welt.

In dieser Geschichte geht es um einen Mann, der als Invalide (vermutlich
vom Krieg) keine richtige Arbeit finden kann und sich mit der ihm angebotenen
begnugen sollte. Seine Aufgabe war, die Leute zu zadhlen, die tber die neu gebaute
Bricke gingen. Doch unter diesen Leuten kam zweimal am Tage ein Madchen, das
er heimlich liebte und es verweigerte, sie in seine Statistik einzutragen.

Die Erzéhlung ist in der Ich-Form geschrieben und vom personalen
Erzallverhalten geprégt, da die Wirklichkeit ausschlief3lich aus der Perspektive der
Hauptfigur dargestellt ist. Wie es fiir die Kurzerzéhlung (als literarische Gattung)
typisch ist, hat auch diese keine VVor- und Nachgeschichte, konzertriert sich auf die
Darstellung eines  kurzen Daseinsausschnitt und gestaltet konfliktgeladene
Situation eines Einzelmenschen.

Der Konflikt besteht zwischen dem Haupthelden und der Gesellschaft, die er
seines Ungliicks beschuldigt und gleichzeitig tber sie ironisiert. Der Konflikt wird
schon im ersten Satz angedeutet, in dem der Mann sich den anderen
gegentberstellt. Das kommt deutlich durch das Demonstrativpronomen die, mit
dem er diese Leute bezeichnet, zum Ausdruck. Die ihm Gegeniberstehenden
bekommen auch weiter keine eigenen Namen, sondern werden nur durch das
Personalpronomen sie bezeichnet. Wer wird darunter gemeint?, stellt sich die
Frage. Die Antwort ist nicht schwer zu finden. Die haben mir meine Beine geflickt,
- sagt der Erzéhler, also konnen es Arzte sein, die ihn operiert haben. Aber
gleichzeitig sind das auch die, die ihm einen Posten gegeben haben, also
Arbeitgeber. Im Laufe der Geschichte wird es klar, dass der Erzahler darunter die

Leute meint, die Uber sein Leben entscheiden und die Welt regieren, also die
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Machthabenden. lhnen stellt er sich gegentber, ihre Macht verschmaht er, und
ironisiert Uber sie.

Die Gegenuberstellung zieht sich durch den ganzen Text und gestaltet damit
die Komposition (die inhaltliche Struktur) des Textes. Sie wird durch die ironische
Haltung des Erzéhlers betont, die die ganze Geschichte (ausgenommen den dritten
und vierten Absitze, in denen es um seine Geliebte geht) durchdringt und wie ,,die
Machthabenden®, als auch den Haupthelden selbst betrifft. So wirkt das Verb
flicken als metaphorisches Synonym zu ,operieren’ im Kontext abwertend und
driickt eine gewisse Missachtung des Sprechenden gegeniiber sich selbst und
denen, die das gemacht haben, aus.

Die Hauptfigur stellt einen Nihilisten dar, der als Invalide dieser
Gesellschaft nicht gehdrt und nicht gehdéren will, deren Moral er ablehnt. Seine
negative — ironische und damit auch ablehnende Haltung wird sprachlich durch
verschiedene Mittel zum Ausdruck gebracht, vor allem durch den Gebrauch der
gehobenen, aufwertenden Lexik (sich berauschen, Triumph, strahlen, befriedigt,
GroRzlgigkeit verstromen lassen) in Bezug auf die sinnlose Tatigkeit (an diesem
sinnlosen Nichts). Die Ironie klingt auch im Satz , Sie lieben das zweite Futur
<..>“Iin dem das zweite Futur als metonymische Periphrase die Sicherheit der
Machthabenden in ihrer Zukunft bezeichnet. Diese Wendung wird im Text dreimal
wiederholt, was im Allgemeinen zur Ausdrucksverstarkung dient und die Ironie
des Erzahlers betont. Dazu tragt auch die klimatische Reihe multiplizieren,
dividieren, prozentualisieren bei, die am Ende des Textes schon in ihrer variierten
Form multipliziert und dividiert und in ein prozentuales Nichts verwandelt die
Sinnlosigkeit der Absichten der Arbeitgeber ausdruckt.

Bemerkenswert ist der architektonische Bau des Textes. Er gliedert sich in
sechs Absatze, wobei der erste Satz jedes Absatzes das Thema angibt, das weiter
behandelt wird.

So geht es im dritten und vierten Absédtzen um die Liebe und die Geliebte
des Haupthelden. Dieses Thema bedingt den Wechsel der Erzéhlhaltung: die

Ironie ist hier nicht im Geringsten zu spiiren. ,,Neue Ansétze™ — es ist das, was Boll
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von den anderen Autoren der Trummerliteratur unterscheidet, er spricht Gber die
privaten, individuellen Méglichkeiten, inmitten der Trimmer neu anzufangen. Das
zartliche Gefuhl des Haupthelden kommt durch folgende Wendungen zum
Ausdruck, wie meine kleine Geliebte, mit <...> den zarten FiRen, ahnungslos und
unschuldig, dieses hiibsche Kind. Als Refrain klingt der Satz ,, Es ist klar, dass ich
sie liebe. ', der im vierten Absatz eine Art Rahmen bildet und in dem sich aber
gleichzeitig den Wunsch des Mannes horen l&sst, sich selbst darin zu Gberzeugen.
Als ob er sich zu glauben nicht traut, dass er immer noch lieben kann.

Bolls Held ist aber kein passiver Beobachter, keine stets iber das Leben
klagende Person. Er kann sich auch fir seine bessere Existenz kampfen. Die
expressiv gefarbte Worter hollisch, verrtckt, der Vergleich mit einem
Kilometerzahler betreffs seiner Tatigkeit im Moment der Kontrolle betonen den
kampferischen Charakter dieses Menschen trotz seiner Ausgestol3enheit von dieser
Gesellschaft.

Von einer vollig anderen Stimmung ist der letzte Absatz, in dem es um die
Hoffnungen oder eher Trdume des Haupthelden geht. Dominierend wirkt das
Substantiv  Lenz, das die erwilnschte Tatigkeit als Begehrungsobjekt
charakterisiert. Doch die Konjunktivform der letzten Satze verdndert die
ermutigende Stimmung der ersten drei in die traurige Irrealitat.

Die Gedankenpunkte, mit denen die Erzéhlung endet, bedeuten einen fir
diese literarische Form typischen offenen Schluss, der den Leser Uber das gesagte
weiter nachdenken I&sst.

In dieser Kurzerzdhlung schneidet Boll eine wichtige Frage an, die
besonders heutzutage an Bedeutung gewinnt. Erinnern wir uns nur an die Worte
von Majakowskij aus den Zeiten der Oktoberrevolution: ,,Einer ist keiner, einer ist
Quatsch. Das war eine Hymne der Revolution und zugleich eine Rechtfertigung
des Massenmordes. Erinnern wir uns an den Roman ,,Wir" von Eugen Samjatin,
wo Menschen statt Namen Ziffernkombinationen trugen. Erinnern wir uns an das
Werk von A. Solshenizyn ,,Ein Tag aus dem Leben von Iwan Denissovitsch", wo

es auch keine Namen, sondern die Bezeichnungen wie 111,-354 gibt. In allen
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diesen Féllen ist dem Menschen seine Freiheit entzogen (Geféangnis, politischer
Freiheitsentzug), in allen diesen Féllen wird ein einzelner Mensch unsichtbar hinter
den riesigen Menschenmassen.

Und zweitens: die Jagd nach hoheren Ziffern prégt nicht nur die
Vergangenheit, sondern auch unsere postindustrielle Zeit. Die Menschheit stellt
sich immer groRere wirtschaftliche Ziele und misst alles mit einem
wirtschaftlichen MaR. Dabei werden die anderen Seiten des Lebens einfach

vernachlassigt.

4.3.3 Vorbereitungsschritte zur stilistischen Textanalyse der Kurzgeschichte

von H. Eisenreich ,,Am Ziel*. Beispielhafte Textanalyse der Kurzgeschichte

Aufgabe 1
Sammeln Sie und analysieren Sie die Funktion der semantisch-lexikalischen
Ausdrucksmittel.
Semantischer Befund
- Haufung von Substantiven, Adjektiven und Partizipien zur Kennzeichnung
von Wertvorstellungen (Sieh von  Ja, dachte Leisiger, in den Kkleinen
Konferenzsaal! <...> bis und an schweil3feuchtes Pferdeleder denken lieRen.)
- Haufung von Verben als Hinweis auf die Totalitat der Zielvorstellung (Sieh von
denn seit er eingetreten war in die Firma, hatte er hingearbeitet auf diesen Tag des
Triumphes <...> bis so hatte er darauf zugelebt,),
- Haufung von Zeitangaben mit extremer Spannweite zur Charakterisierung
ubertriebener Zeitplanung:
(das) Endlose
zehn Jahre
acht Stunden
kurze Spanne
zehn Minuten

halb neun:
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- H&aufung von Wortern, die einen Zusammenbruch signalisieren:
Leere
hineingestirzt
Angst
zerdrucken, zerquetschen, zermalmen (Klimax),
beseitigen
Haltlosigkeit
zerdricken, zerquetschen, zermalmen
zusammensacken
erbarmliches Hauflein;

- Ziel als einer der Leitmotive der Kurzgeschichte realisiert sich durch

* das erweiterte Wortfeld:

anvisieren

endlich

hingearbeitet

zugelebt

aus dem wie anvisierend halb zugekniffenen Auge;
» die eindringliche Wiederholung des Satzes Nun war es so weit;
» mehrere Hinweise auf den Konkurrenten Stiasny;
» durch die Betonung der einseitigen Lebensausrichtung;

- das symbolische Bild eines Ertrunkenen (von indem sein méachtiger Leib
noch aufrecht stand, aber schon mit einem ungekannten Gefiihl der Haltlosigkeit
darin <...> bis eines Ertrunkenen noch tagelang an dem Strande liegenbleiben,
von dem aus er sich zu weit);

- metaphorische Wortverwendung zur Veranschaulichung der heimlichen
Tatigkeiten:

Wihlarbeit
unterhohlt, untergraben, unterminiert (klimatische Reihe);
- Enge des Blickfeldes:

wie jener Obmann <...> (Verallgemeinerung)
85



gleichwie ein lebensléanglich Gefangener
wie die Kleider eines Ertrunkenen;
- innere Aushohlung, Leere:
wie von dauerndem Sitzen geformter Mann;
- &hnliche Einseitigkeit:
wie eine seiner Maschinen (Entmenschlichung);
- ironische Verwendung der Leitbegriffe zur Betonung der Entlarvung:
Ziel und Triumph pervertieren sich in ihr Gegenteil,
ironischer Unterton bei Aufzahlung seiner lebensfullenden Tatigkeiten
zur Angabe der Nichtigkeit, ebenfalls bei Titelaufzahlung (der Minister a. D. Dr.
h. c., Hinter seinem Rauchschleier nickte der Minister a. D.) als Zeichen der
Lacherlichkeit;
- Haufung von Ausrufesdtzen und Satzen mit Gedankenstrichen, Kenn-
zeichnung der inneren Erregung;

- Haufung von Satzgefligen mit Doppelpunkt als Ausdruck dréngender
Gedankenballungen;

- Verwendung von eingeklammerten Einschiben zum Zeichen spontaner
Komposition (im Gegensatz zur eiskalten Sachlichkeit);

- Vorherrschen langer, parataktischer Satzverknupfungen, oft fragmenta-
risch-assoziativ verbunden, als Hinweis auf verwobene Bewusstseinsstrome;

- Anderung der Erzahlperspektive (ab Und da splirte er plotzlich die Stille
und die Leere dieses Abends, in den er aus der HOhe seiner Anspannung
unvorbereitet hineingestiirzt war <...>);

- Stilanderung (ab Um etwa die gleiche Zeit geschah das, <...>);

- Spannungsbogen vom aufsteigenden ersten Satz (Betonung auf dem ersten
Wort) bis zum abfallenden letzten Satz, der den Text fast tonlos abrundet.

Aufgabe 2

Gliedern Sie die Kurzgeschichte, indem Sie die Architektonik und die
Komposition des Textes in Betracht ziehen. Nehmen Sie die folgende Gliederung

als Beispiel.
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Die Gliederung der Kurzgeschichte richtet sich nach den
Gedankeneinheiten, die den Aufbau des Textes bestimmen:

1 Situation

2  Psychische Wirklichkeit

2.1 Seelenzustand: Erregung

2.2 Einschatzung der Lage: Sicherheit

2.3 Vorgeschichte

- private Lebensplanung
- berufliche Korruption

3 Physische Wirklichkeit

3.1 Zusammenbruch

3.2 Tod

4 Berufliche Wirklichkeit

4.1 die Vorgesetzten

4.2 ihre Berufsauffassung

5 Aussage

Aufgabe 3

Lesen Sie die ndchste Textanalyse und erganzen Sie diese, indem Sie
passende Zeilen in die offen stehenden Klammern einschreiben.

Beispielhafte Textanalyse

Herbert Eisenreichs Kurzgeschichte ,,Am Ziel" fiihrt den Leser unter Einsatz
der erlebten Rede unvermittelt in eine besondere Situation: Der Leser wird vom
ersten Satz an Zeuge der Bewusstseinsregungen eines Mannes (Das also war der
Abend zuvor, der Abend vor der Nacht zu dem Tag, der ihm den Triumph bringen
sollte!), dessen Lage nach und nach durchschaubar wird. Es handelt sich um einen
Mann namens Leisiger, der fir den folgenden VVormittag zu einem Dienstgesprach
gebeten wurde, Uber dessen Bedeutung er am VVorabend nachdenkt.

Wahrend er aus dem Fenster sieht (), l&sst er seinen Gedanken freien Lauf,
ganz im Gegensatz zu seiner bisherigen Haltung, die in stdndiger Selbstkontrolle

und Selbststeuerung bestand (). Langatmige Satzgeflige, in denen ganze
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Wortketten oft assoziativ verbunden oder getlirmt werden, zeigen, dass viel in ihm
vorgeht (). Dazu auch Ausrufezeichen, Gedankenstriche und, die seine Erregung
erkennen lassen ().

Im Gegensatz dazu weill er sich ganz sicher in dem erwarteten
Gesprachsergebnis (), d.h. in seiner Beforderung, fur die Dr. Stiasny (nach der
Meinung von Leisiger) seinen Platz zu raumen hatte. Leisiger sieht sich mit diesem
antizipierten Erfolg am Ziel seiner Wiinsche angekommen und wéhnt sich im
Vorgefihl eines bevorstehenden Triumphes (). Immer wieder steigen diese beiden
Kernbegriffe in ihm auf und gipfeln in dem mehrfach wiederholten Gedanken: Nun
war es so weit! ()

Diese Uberbetonung des Sicherheitsgefiihls lasst beim Leser von Anfang an
die Vermutung aufkommen, dass hier etwas nicht stimmt, dass hier eine
Fehleinschatzung vorliegen konnte.

Der unkontrollierte Gedankenfluss wird stdndig von Erinnerungen unterbro-
chen (), so dass es sich vor den Augen des Lesers die Vorgeschichte des erwarteten
Ereignisses entfaltet. Herr Leisiger entpuppt sich als ein Oberinspektor, der in den
letzten zehn Jahren nichts anderes getan hat, als sein Leben auf die néchste
Beforderung auszurichten ().

Wie total diese Lebensplanung alles andere beiseite gedrangt hat, wird vor
allem in der beliebig drangenden Verbfolge ersichtlich, die mit leicht ironischem
Unterton Wesentliches und Unwesentliches unterschiedslos als Leben darstellt ().
Die Ergénzung, dass dies alles mit eiskalter Sachlichkeit geschehen sei, l&sst den
Eindruck entstehen, dass so ein Arbeitseinsatz (dreimal acht Stunden) letztendlich
der menschlichen Qualitat entbehrt ().

Dies bestatigt sich in einer weiteren Riickblende, in der Herr Leisiger sich
als jemand zeigt, der durch seinen Konkurrenzkampf (bis zur Siedehitze) zu einer
geflhlslosen, amoralischen Maschine geworden ist (). Ganz sicher wird der Leser
dartiber, wenn er abschlieBend von Leisigers Diplomatie erféhrt (), mit der er
systematisch-berechnend sein berufliches Ziel verfolgt hat: mit schmutziger

Wihlarbeit und Raffinesse (Vergleich mit dem Gefangenen). Das anfangliche Bild
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eines Menschen, der Grund zur Zuversicht hat, hohlt sich also unmerklich von
innen aus.

Dieser psychischen Entlarvung folgt nun im Text die physische Entlarvung.
In gleitenden Ubergangen wechselt ab Zeile () die Erzahlperspektive. Herr Leisiger
wird zunehmend von auRen geschildert, und es entsteht das Bild eines kraftlosen
Mannes, der sich verzehrt hat (). Dem letzten Aneinander von Substantiven Abend,
Tag, Triumph, die im Text den erhofften Erfolg Leisigers symbolisieren, folgt eine
antithetisch wirkende  Metapher Stille und Leere dieses Abends, die den
kommenden Zusammenbruch ankindigt ().

Genauso unmenschlich wie sein Leben ist auch sein Tod. Trotz dass sich
sein Gefiihl und seine Emotionen heftig zu Wort melden, ist sein Tod der
mechanischen Zerstérung eines Dinges ahnlich.

Der abschlielende Vergleich des toten Leisigers (der tibrig gebliebenen Haut)
mit den Kleidern eines Ertrunkenen () leitet den Leser Uber zum letzten Textteil,
einem Gesprach zwischen Herrn Leisigers Vorgesetzten in besagtem
Konferenzsaal. Die Szene zeigt, dass sein Ziel, sein Triumph, entgegen seinen
Erwartungen, auch ertrunken waéren ().

Im Gegensatz zu den Wunschvorstellungen Leisigers sieht die berufliche
Wirklichkeit ndmlich ganz anders aus, und zwar haben Leisigers Vorgesetzten
seine Machenschaften langst durchschaut und beabsichtigen auf keinen Fall, ihn zu
befordern (). Ihre Schilderung zeigt aber dem Leser, dass sie sich grundsatzlich
von Leisiger nicht unterscheiden.

Auch sie sind blutleer und einseitig (). Der Minister a. D., der kommerzielle
Direktor, der technische Direktor sind werden entpersonifiziert, verdinglicht () und
es fehlt auch ihnen das individuell Menschliche. AuRerdem ist aus ihrem behabig-
desinteressierten Verhalten zu schliel3en, dass ihr berufliches Engagement recht
abgestumpft ist (). Auch in ihrem Berufsethos unterscheiden sie sich kaum von
Herrn Leisiger, da nicht sein Verhalten sie nachdenklich macht, sondern seine
Selbsteinschatzung, wenn er glaubte, der erste und der einzige zu sein (). Sie

scheinen sich gut in den Methoden beruflichen Aufstiegs auszukennen.
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So kommt im Leser langsam der Verdacht auf, als hatten sie selbst nur einen
geschickteren, nicht aber einen ehrenwerteren Weg gewahlt, um ihre jetzigen
Positionen zu erreichen. Die Aufdeckung der beruflichen Wirklichkeit offenbart
also nicht nur den Irrtum des Herrn Leisiger, sondern auch die Tatsache, dass er
kein Einzelfall ist.

Damit ergibt sich als Hauptidee die Kritik an der Einstellung des Menschen,

die berufliches Fortkommen um jeden Preis fir das hochste Lebensziel halt.

5 Glossar der Stilfiguren

ALLEGORIE: Sprachlicher Ausdruck, der einen abstrakt-allgemeinen
Begriff sinnlich-konkret darstellt durch die Gestalt eines konkreten Objektes der
Wirklichkeit.

O Deutschland, bleiche Mutter! / Wie sitzest du besudelt / Unter den
Volkern.(...) (Bertolt Brecht, Deutschland)

Willkommen, schoner Jingling! / Du Wonne der Natur! (Fr. Schiller, An
den Fruhling)

ALLITERATION: eine literarische stilfigur, bei der die
betonten stammsilben benachbarter Worter (oder Bestandteilen von
Zusammensetzungen) den gleichen Anfangslaut (anlaut) besitzen.

Klipp und klar sagen.(Phraseologismus)

Wiegende Welle auf wogender See ... (J.W.Goethe)

ALLUSION: (Anspielung) Umschreibung eines Sachverhalts in einer meist
scherzhaft spielerischen Weise durch eine Bezugnahme auf eine bekannte Person,
ein Erreignis, ein literarisches Werk.

In jener zurickliegenden Zeit wurde ein Berliner Spottlied verboten, das mit
dem Kehrreim "Hermann-heil3t er ..." ausklang; und dieser besungenen Grofie
sollte hoch und breit das Portal entsprechen. (Anspielung auf Hermann Goring)

(Ginter Grass, Ein weites Feld)
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ANADIPLOSE: Form der Wiederholung, bei der das Wort oder die
Wortgruppe am Ende eines Satzes/Verses fir die Eréffnung des
Folgesatzes/Verses wieder aufgenommen wird. Schema:... X / X...

Ich mochte einer werden so wie die, /die durch die Nacht mit wilden Pferden
fahren (Rainer Maria Rilke, Der Knabe)

ANAPHER: Wiederholung eines Wortes oder einer Wortgruppe jeweils am
Anfang einer Folge von Satzen/Teilsatzen/Versen. Schema: X ... / X ... /.

(...) die Landschaft hing weich und weil} unter den warmen Bauchen des
unendlichen GestObers, Schnee hat sich uns auf die Wimpern gesetzt, Schnee ist
uns in die Augen geflogen, Schnee hat uns jeden Blick verhangt, Schnee ist uns in
den Hals geschmolzen, Schnee hat jede Falte unserer Kleider verklebt, Schnee ist
blendend und schmerzhaft aus dem Nichts auf uns zugetrieben, (...) (Eugen Roth,
Der Gang zur Christmette)

ANFANGSREIM (Alliteration/Stabreim) — Wiederholung desselben Anlauts
(vgl. Zeile 1 Dichter Dorlamm, Zeile 3 Meinung, mal, mein usw.; sieh 8 1.5.7).

ANTIKLIMAX: Steigerung (sieh KLIMAX), jedoch in gegenlaufiger,
"negativer" Richtung.

Eure Exzellenzen! HOchste, hohe und geehrte Herren! (Heinrich Mann, Der
Untertan)

ANTITHESE: Sprachlich (z. B. durch Verwendung von Antonymen oder
durch stark charakterisierende Bezeichnungen) deutlich markierte Kontrastierung
der gedanklichen Inhalte von Satzen, Wortgruppen oder lexikalisch-
phraseologischen Ausdriicken.

Der Mann fuhrte den Titel eines Generalkonsuls und handelte ansonsten
mit Seifen. (Kurt Tucholsky, SchloR Gripshohn)

ANTONOMASIE: Sonderform der PERIPHRASE (sieh dort). Ersetzung
eines Eigennamens durch einen umschreibenden Ausdruck.

Kennst Du das Land, wo die Zitronen blihen? (=ltalien) (J. W. Goethe,

Mignon)
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APOSIOPESE: Satzabbruch als Ausdruck einer (durch Erregung bedingten)
Unterbrechung des Gedankenablaufs.

Wenn es mir nicht gelingt, den Grafen augenblicklich zu entfernen: so denk’
ich — Doch, doch, ich glaube, er geht in diese Falle gewiss. (G.E. Lessing. Emilia
Galotti)

APOSTROPHE: Pathetische Hinwendung an einen nur gedachten,
abwesenden oder an einen anderen als den “eigentlichen™ Adressaten.

(Der) Gemutszustand, in dem ich mich heute (...) niedersetze, um mit der
Lebensbeschreibung meines in Gott ruhenden\- 0 mdge es so sein! - in Gott
ruhenden ungliicklichen Freundes den Anfang zu machen (...). (Thomas Mann,
Doktor Faustus)

ARCHITEKTONIK — die Gliederung des Sinnganzes in formale Einheiten
(sogenannte architektonische Einheiten), — in abgeschlossene Monolog- und
Dialogstiicke, in Absatze, Abschnitte, Kapitel, Buchteile, Biicher. Architektonik
und Komposition sind noch verwandte, aber nicht identische Begriffe. Die
Komposition stellt auch eine Gliederung des Sinnganzes dar. Bei der Architektonik
steht das Formale im Vordergrund, bei der Komposition — das Inhaltliche. Kurz
formuliert geht es bei Architektonik um duRere, bei Komposition — um innere
Gliederung des Werkes bzw. des Textes. Zwischen den beiden Begriffen besteht
eine feste Wechselbeziehung.

ASYNDETON: Wiederholung oder Haufung syntaktisch koordinierter
Glieder ohne Konjunktionen.

Der bekannte Blick, dunkel, leicht spéttisch, ein wenig vorwurfsvoll.
(Christa Wolf, Nachdenken tber Christa T.)

Die Unverbundenheit der Satzglieder stellt meist ein drdngendes
Tempo des Geschehens her. Asyndetische Wortverbindung verleiht dem Text
sehr oft Dynamik und Spannung und driickt eine stoRBweise

vorriickende Bewegung aus.
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CHIASMUS: Uberkreuzstellung. Zwei syntaktisch koordinierte Einheiten
werden in umgekehrter Folge (wortlich oder variiert) wiederholt. Das Schema: x +
yly+X

(...) man sprach zuweilen von leichtsinnigen Dingen wichtig, von wichtigen
oOfters leichtsinnig (...). (Adalbert v. Chamisso, Peter Schlemihls wundersame
Geschichte)

ELLIPSE: Satzbildung mit Einsparung grammatisch oder lexikalisch
notwendiger Glieder, wenn die Einsparung die Verstandnis nicht stort, da sich
Elliptische Auslassungen mit Hilfe des sprachlichen oder
situativen Kontextes rekonstruieren lassen.

Es schlug mein Herz, geschwind zu Pferde <...> (Johann Wolfgang von
Goethe)

ENDREIM: Wiederholung der Buchstaben, vom letzten betonten VVokal an
(vgl. Zeile 1/2 selten, gelten, Zeile 3/4 mein, sein usw. — sieh § 1.5.7). Es liegt auf
der Hand, dass solche Klangwiederholungen Worter verbinden und damit zugleich
von nicht verbundenen abgrenzen. Doch ihre Hauptfunktion ist einen dsthetischen
Wohlklang ausldsen, die in der Dichtung innewohnt.

EPIPHER: Wiederholung eines Wortes oder einer Wortgruppe jeweils am
Ende einer Folge von Sétzen/Teilsatzen. Das Schema ist: ...x/...x/.

Der kleine Fluf3 steht, und das Schloss Zigulln steht und erhebt sich nicht -
Der heilige Georg steht auf dem Neuen Platz (...) Daneben die Kaiserin steht und
erhebt sich nicht. (Ingeborg Bachmann, Jugend in einer dsterreichischen Stadt)

EPITHETON: Attribut in der Form eines Adjektivs, Partizips oder einer
Apposition mit stilistisch relevanter Funktion, z. B. der Funktion der (oft
metaphorischen) Hervorhebung, der expressiven Charakterisierung, der betont
subjektiven Wertung.

So sehe ich immer noch den Doktor Saul Ascher mit seinen abstrakten
Beinen, mit seinem engen, transzendentalgrauen Leibrock, und seinem

schroffen, frierend kalten Gesichte (Heinrich Heine, Die Harzreise)
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EUPHEMISMUS: Umschreibung eines Sachverhalts durch einen Ausdruck
mit verhillender (beschdnigender, mildernder, tabuisierender) Funktion.

das Ziel neutralisieren (= den Menschen toten) W. Borchert, Drauf3en von
der Tur)

EXPRESSIVITAT st Charakteristik sowohl einziger Lexeme als auch
ganzer Texte. Expressiv nennt man Spracheinheiten (phonetische, morphologische,
lexikalische und syntaktische), die zum emotionellen Ausdruck der Einstellung
(negativen oder positiven) des Autors zum Gesagten oder zum Gesprachspartner
beitragen. Morphologische (wortbildende) Mittel schlieRen Zusammensetzung und
zahlreiche Affixe (chen, lein, rei...) ein. Zu den lexikalischen expressiven Mitteln
gehOren Worter, die die Gegenstdnde und Erscheinungen der Wirklichkeit nicht
nur bloR nennen, sondern in ihrer semantischen Struktur auch emotive, konnotative
Komponente enthalten. Expressiv auf der syntaktischen Ebene kann die
Wortstellung  sein, elliptische  Konstruktionen  (Ellipse), Isolierungen,
Wiederholungen verschiedener Art und andere Mittel kdnnen auch diese Funktion
erfullen. Expressiv (im Vergleich zur stilistisch neutralen, normativen Lexik) sind
gehobene, als auch umgekehrt familidre, grobe Lexik. Expressiv kdnnen auch
bildliche Mittel sein. Kihne Metapher und Metonymien sind meist expressiv,
verblasste haben die Expressivitat ihrer Bilder schon verloren. Zu der expressiven

Lexik gehdren auch Interjektionen.

FIGURA ETYMOLOGICA: Wiederholung in der Form einer
Wortstammwiederholung und dadurch bewirkter Hervorhebung der Semantik des
Wortstamms.

Aber weilit du, man kann auch treu sein, wenn man untreu ist. Treuer als
in der Treue. (Theodor Fontane, L. Adultera)

HYPERBEL: Ausdruck zum Zweck der Ubertreibung.

Abgebildet war (...) ein mit dem Filzstift gekritzeltes Selbstzitat: ,,Nichts

tyrannischer als alte Leute! “ (Glnter Grass, Ein weites Feld)
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INVERSION: Vom allgemeinen Sprachgebrauch abweichende Wortstellung
bzw. Satzgliedfolge.

Immer wieder aus der Erde Talern / Dampft zu uns empor des Lebens Drang
(...). (Hermann Hesse, Der Steppenwolf)

IRONIE: Als spezielle Form des Tropus, Ersatz des eigentlichen Ausdrucks
durch einen Ausdruck mit gegenteiliger Semantik.

Der Balkon ist wunderbar hoch*, sagte er <...>, ,,und unten ist bildschoner
Beton. “ (Mercier Paul, Der Klavierstimmer)

KLIMAX: Aufzéhlung mit mindestens drei Gliedern, die durch ihre
Reihenfolge eine Steigerung (z. B. ‘'wachsende Konkretheit', 'zunehmende
Intensitéat') zum Ausdruck bringen.

Als er zum Guterbahnhof zurtick zu Kleinholz geht, sieht er auf der anderen
Seite der StralRe eine Gestalt, einen Menschen, ein Madchen, eine Frau, seine
Frau. (Hans Fallada, Kleiner Mann - was nun?)

KYKLOS: Rahmenwiederholung, Einrahmung. Ein Wort oder eine
Wortgruppe am Anfang wird am Ende eines Satzes/Teilsatzes/VVerses wiederholt.
Das Schema ist: /X...x/.

Unflat oben und unten! ich musste flirchten, ein Unflat selber zu werden, ein
Schwamm, faules verlorenes Holz. (W. v. Goethe, Romische Elegien)

LITOTES: Ersetzung eines Ausdrucks, der einen bestimmten
komparativischen bzw. elativischen Grad anzeigt, durch Verneinung des
Gegenteils.

(...) eine Nische mit Herd und Rauchfang, einer kleinen Schiffskiiche nicht
unahnlich (statt recht/sehr @hnlich) (Theodor Fontane, L'Adultera)

METAPHER: Ersetzung eines eigentlichen durch einen uneigentlichen
Ausdruck, wobei die Ersetzung aufgrund der Tatsache erfolgt, dass eine
Ahnlichkeitsbeziehung vorliegt oder gesehen wird.

<...> wenn sie wiissten, was das fiir ein mieser, heuchlerischer Vogel ist —
und betrogen hat er mich auch, um eine ganze Flasche Schnaps.* (Heinrich Boll,

Ansichten eines Clowns, S. 152).
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METONYMIE: Ersetzung eines eigentlichen durch einen uneigentlichen
Ausdruck, wobei beide Bezeichnungen sich auf Sachverhalte beziehen, die in
einem realen Zusammenhang stehen, (z. B. das Blau flir den Himmel)

Ein Brunnen singt. Die Wolken stehn /Im klaren Blau, die weil3en, zarten.
(Georg Trakl, Musik im Mirabell)

OXYMORON: Eine Verbindung von Wartern, die an sich widersinnig ist,
jedoch absichtlich einen Sachverhalt als paradox darstellt.

WeiRes Rauschen im Kopfhdrer meiner Zeitmaschine. Stummer kosmischer
Larm. (Hans Magnus Enzensberger, Der Untergang der Titanic)

PARALLELISMUS: Wiederholung der syntaktischen Konstruktion (meist
in Kombination mit weiteren Formen der Wiederholung und auch besonderen
Formen der Variation).

Die Kunst blattert den Kitsch vom Leben. Der Kitsch blattert das Leben von
den Begriffen. (Robert Musil, Unfreundliche Betrachtungen)

PARENTHESE: Unterbrechung des Satzes durch Einfligen eines
syntaktisch, intonatorisch oder graphisch deutlich abgehobenen Einschubs.

An dessen Lehmsockel - er hatte hinabspringen kdénnen - begann der
ungeheure Bereich des zum gesamten Horizontrund wegfliehenden (...) Stroms (...).
(Peter Handke, Langsame Heimkehr)

PARONOMASIE: Wortspiel, das auf struktureller Ahnlichkeit zwischen
zwei etymologisch nicht zusammengehorigen Waortern beruht.

(...) der Rheinstrom ist worden zu einem Peinstrom (...). (Friedrich
Schiller, Wallensteins Lager)

PERIPHRASE: Ersetzung einer einfachen bzw. tblichen Benennung durch
einen umschreibenden Ausdruck zum Zweck besonderer Wirkung, meist mit
Hervorhebung besonderer Merkmale.

Auch schied sie aus dem Land der Hoffnung ab. (Land der Hoffnung =
Leben.) (J. W. v. Goethe, Iphigenie auf Tauris)

PERSONIFIKATION: Sonderform der METAPHER (sieh dort); es erfolgt

eine Ubertragung menschlicher Eigenschaften auf Nichtmenschliches.
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Fern hallt Musik! doch hier ist stille Nacht, / Mit Schlummerduft anhauchen
mich die Pflanzen;/(...). (Theodor Storni, Hyazinthen)

POLYSYNDETON: Wiederholung oder Haufung syntaktisch koordinierter
Glieder mit jeweils einer Konjunktion innerhalb der Reihenbildung.

Das Rotkappchen kehrte also zurick (...) und erzéhlte, was ihm widerfahren
war, und die Mutter schlug die Hande zusammen uber ihrem Kopf und rief nach
den Nachbarn, und das ganze Dorf(...) lief alsbald herbei, und das Rotkappchen
mufite noch einmal von vorne Dberichten (..) (Stefan Heym, Wie es mit
Rotké&ppchen weiterging)

Solche Wortverbindungsart schafft eine enge Verbindung zwischen den
einzelnen Begriffen und widerspiegelteinegleichmé&Rige rhythmische

Bewegung.

PROLEPSE: Hervorhebende Vorwegnahme eines Satzgliedes am Anfang
eines Satzes und Wiederaufnahme durch ein Pronomen oder Adverb.

Vom Berg der Knab', /Der zieht hinab /In heillen Sommertagen; /Im
Tannenwald, /Da macht er Halt, /Er kann sich kaum noch tragen. (Friedrich
Hebbel, Knabentod)

SYMBOL - ein bildkraftiges Zeichen bzw. ein Wortzeichen, in dem zwei
Komponenten (Bezeichneten) — eine konkreten Vorstellung und ein abstrakter
Begriff (eine ldee) — zusammengesetzt sind, d.h. die Vorstellung impliziert einen
Begriff.

Der symbolische Gehalt des Romans ,,.Das siebte Kreuz* von A. Segers ist
unmissverstandlich.  Hinter  der  wortlichen  Bedeutung der realen
Wirklichkeitserscheinung (das siebte Kreuz) steckt ein Kklares, wenngleich
konnotationsreiches Symbol: Sieg des antifaschistischen Widerstandes trotz
unmenschlicher schwieriger Bedingungen.

SYNASTHESIE: Ausdruck, bei dem Begriffe aus verschiedenen

Sinnesbereichen durch Bedeutungstbertragung zusammengerickt werden.
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Ich rufe sechs (...); dann schweige ich und horche... Lautlose, schwarze
Stille. (Eugen Roth, Der Gang zur Christmette)

SYNDETON: Verbindung zweier syntaktisch koordinierter Glieder durch
eine Konjunktion (s. POLYSYNDETON), oftmals am Ende einer asyndetischen
Reihenbildung oder zur Bildung paariger Gliederung.

Ein Stol3 geht durchs Haus, ein Schwanken und Fallen, ein Knistern und
Fauchen. (Eugen Roth, Der Gang zur Christmette)

SYNEKDOCHE: Sonderform der METONYMIE (sieh dort). Ein Teil steht
fir das Ganze ("pars pro toto™) oder - umgekehrt - das Ganze fur einen Teil (* to-
tum pro parte").

Schmerzhaft muss jenes Band zerreiBen, / (...) /Einmal das treuste Herz
verwaisen, /(...). (Novalis, Heinrich von Ofterdingen)

TAUTOLOGIE: Doppelung als unnétige Wiederholung (Stilfehler) oder als
Mittel der Verstarkung. Oft wird ohne strenge Abgrenzung flr ‘Tautologie' auch
der Terminus 'Pleonasmus’ verwendet.

Hunde spazierten neben ihren Herren, und alle Baume standen lautlos still,
und die Voglein warteten (...). (Robert Walser, Der Rauber)

TROPUS: Oberbegriff fur Formen des Ersatzes eines eigentlichen (usuellen)
durch einen uneigentlichen (nicht usuellen) Ausdruck, z. B. bei der METAPHER
oder bei der METONYMIE (sieh dort).

ZEUGMA: Syntaktisch bzw. semantisch "inkorrekte" Verbindung
ungleichartiger Einheiten unter ein und derselben tbergeordneten Einheit.

Die Haare verlieren, die Nerven / versteht ihr, die kostbare Zeit, / auf
verlorenem Posten an Hohe / verlieren, an Glanz, ich bedaure / macht nichts,
nach Punkten, / unterbrecht mich nicht, Blut / verlieren, Vater und Mutter, /(...)

(Hans Magnus Enzensberger, Titanic)
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